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Inauguracion



Un afo mas, las Jornadas sobre la Inclusién Social

y la Educacion en las Artes Escénicas celebran una
nueva edicién para reivindicar la diferencia como

riqueza cultural y para promover el impacto social de la
musica, el teatro, la danza y el circo; para animar a los
creadores, gestores, compafiias y colectivos artisticos,

a nivel nacional e internacional, para que colaboren con
0 para personas con riesgo de exclusion social o con
capacidades diferentes; y para hacer de los proyectos de
inclusion social un ambito mas de la gestion artistica de
las instituciones y organismos que se dedican a las artes
escénicas y musicales en Espafia.

La octava edicion de las Jornadas se celebrd entre el
20y 22 de abril de 2016 en la ciudad de A Corufia. Su
lema de trabajo: “Artes Escénicas y Comunidad”. En este
contexto, las autoridades encargadas de su inauguracion
sefialaron la oportunidad que supone esta cita para
configurarse en un verdadero encuentro entre aquellos
que trabajan o tienen sensibilidad por la implicacién de
las artes en vivo con la inclusion social. En ese sentido,
Xosé Paulo Rodriguez, director del Teatro Rosalia Castro
de A Corufia, anfitrion de las Jornadas, afirmé: “Debemos
aprovechar esta ocasion para compartir conocimiento

y experiencias propias y poner en comun lo que
conozcamos como ejemplo de buenas préacticas. Usemos
este tiempo de las Jornadas para mirarnos en los ojos de
aquél que tenemos enfrente, para compartir aquello que
nos permita avanzar en nuestro objetivo”.

El secretario general del INAEM, Carlos Fernandez-
Peinado, se refirié a la temética general que se aborda

en el encuentro: “Este tema es nuestra apuesta decidida
por dar voz a creadores y profesionales que trabajan
artisticamente con la comunidad, en muy diversas facetas
y roles. Para ello, se analizarén las posibilidades de las
artes como generadoras de dindmicas para empoderar a
personas Y colectivos con el fin de que puedan abordar
los retos a los que se enfrentan, asi como alcanzar

diversas metas sociales, artisticas y personales”. Y
afadié: “Queremos dar valor y difundir el trabajo que se
realiza en este campo en distintos lugares de Espaiia,
contrastandolo con lo que se hace en otros paises de
nuestro entorno cultural o de otras culturas mas lejanas’.

Y tanto Fernandez-Peinado como el director del Teatro
Rosalia se refirieron a una novedad de esta octava
edicion: por primera vez las Jornadas organizan dos
procesos de creacion escénica, dirigidos por Mariantonia
Oliver y Claudia Faci. Ambos procesos artisticos contaron
con la participacion de ciudadanos y ciudadanas de A
Corufia en sendos trabajos de creacion durante los dias
anteriores a la celebracion del encuentro.

José Manuel Sande, concejal de Culturas, Deportes y
Conocimiento del Ayuntamiento de A Corufia, expres6 su
apoyo a encuentros como este: “Creo que estas Jornadas
sirven para desarrollar las posibilidades, las opciones,
las alternativas que proponen hoy las artes. Y avanzar,
por tanto, por otro papel que juega la cultura”. Y afiadié:
“En este sentido, la amalgama de las artes escénicas, la
musica y la inclusion social sugieren muchos elementos,
algunas transgresiones. Hablamos de la busqueda de
nuevos publicos, la relacion entre la jerarquia, la cultura,
la inclusion, incluso el desatascar viejas situaciones (...).
Estamos en una época de demanda democratica, de
protagonismo colectivo y de declinacion de anacrdnicas
jerarquias. Y resulta pertinente, entendido como aquello
que tiene que ver con la evolucion del hecho escénico,
la necesidad de nuevos procesos que atiendan a lo
colectivo, a lo comunitario”, subrayo.

Concluyo el acto de inauguracion, la coordinadora de las
VIIl Jornadas, Eva Garcia, agradeciendo la gran acogida
que ha tenido la convocatoria y recalcando el espiritu

de encuentro de esta cita: “Una vez mas, destaco la
posibilidad que abren las Jornadas de crear sinergias,
de conocernos, de intercambiar ideas, de poner en




marcha propuestas, de inspirarnos’. Para ahondar en
este compartir, las Jornadas proponen a los participantes
que afiadan sus notas y referencias en unos paneles
instalados en los pasillos laterales del Teatro Rosalia y
que, bajo epigrafes como “Publicaciones, Newsletters,
Festivales y Financiacion”, proponen a los presentes
compartir sus conocimientos afiadiendo informaciones
en esos tableros de consulta publica entre los asistentes.
Una forma de compartir.

Una trayectoria ascendente

Las Jornadas iniciaron su andadura en 2009, organizadas
por el INAEM en colaboracion con otras dos instituciones:
el British Council Espafia y el ya desaparecido Festival
Escena Contemporanea. Después del éxito de la primera
convocatoria, se decidio seguir adelante con nuevas
ediciones, incorporando a la organizacion a nuevas
entidades como, por ejemplo, la Embajada del Reino de
los Paises Bajos, que ha colaborado en varias ediciones.
Edicion tras edicion, las Jornadas han ido sumando cada
vez mas socios.

En esta octava edicion, han sido ocho las instituciones
publicas y privadas que se han unido para organizarlas.

En primer lugar, el Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica (INAEM) del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte; el Ayuntamiento de A
Corunia, a través del Teatro Rosalia Castro, perteneciente
al Instituto Municipal Corufia Espectaculos (IMCE), que
ejerce de anfitrion; el Centro Cultural y Social La Casa
Encendida de la Fundacion Montemadrid, uno de los
socios veteranos junto con la Asociacion Espafiola de
Teatros, Auditorios, Circuitos y Festivales de Titularidad
Publica y también la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico de Madrid (RESAD). El Institut del Teatre

de la Diputacion de Barcelona, la Agencia Andaluza

de Instituciones Culturales de la Junta de Andalucia,
titular del Teatro Central de Sevilla, y la Fundacion
Teatro Gayarre de Pamplona contintian siendo socios
organizadores desde la celebracion de las Jornadas en
sus respectivas sedes.

Esta octava edicion ha sido también posible gracias a la
colaboracién y apoyo del AGADIC, de la Xunta de Galicia,
la Diputacién de A Corufia y la Universidad de A Corufia.
A estas entidades, se unen otras instituciones culturales
de la ciudad que se han sumado para acoger talleres, y a
RENFE, que ha vuelto a colaborar con descuentos en sus
tarifas.




Ponencias



Jean Frédéric Chevallier

Artes Escénicas YO nidad

Chevallier propone abordar la relacion entre practicas
escénicas contemporaneas y trabajo en comunidad. La
polisemia y amplitud conceptual de ambas expresiones
requieren su abordaje desde los ejemplos de la
experiencia concreta del ponente en el trabajo que

ha ido desarrollando en el noroeste de la India desde
2008. Apoyado en éste, reflexiona sobre la utilidad de
hacer teatro contemporaneo en una comunidad, las
especificidades del gesto teatral contemporaneo y las
implicaciones politicas de un posicionamiento artistico
concreto.

Para él, el “verdadero teatro” es el ejercicio de mostrar

la diferencia difiriendo. Una tendencia que se extiende al
resto de expresiones artisticas. “No es que el teatro sea
como todas las artes, sino que las artes hoy hacen como
el teatro: trabajan también con las diferencias. Hayamos
aqui una especie de mega caracteristica del teatro. Y, asi,
el teatro se vuelve una suerte de parangdn de las artes en
general.

Sobre el ponente

Jean Frédéric Chevallier es director de teatro y filésofo
de origen francés. Cursé estudios de filosofia, sociologia
y teatro. Es Doctor por la Universidad de la Sorbonne
Nouvelle donde, entre 2000 a 2002, imparti6 clases. En
su Francia natal, fue director del colectivo Feu Faux Lait,
con el cual presento catorce montajes en Francia, uno en
Esparia y dos en Ecuador.

Entre 2002 y 2008 reside en México, donde trabaja

como profesor en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, dentro de la Licenciatura en Artes y Patrimonio

de la UACM. Asimismo ensefia en el Instituto de Artes

de la UAEH, donde coordino el Centro de Investigacion
sobre el Gesto Teatral Contemporaneo. En México
también, funda el colectivo Proyecto 3, con el cual dirige
doce montajes y una pelicula. Organizé durante cuatro
ocasiones el Coloquio Internacional sobre el Gesto Teatral
Contemporaneo, asi como una Noche de Teatro. En
Sudamérica ha sido invitado por la Universidad Nacional o




de Colombia, la Universidad de Caldas, la Universidad Ha publicado ensayos teoricos en Bélgica, Francia,
Distrital de Bogota, la Casa de las Américas en Cuba, el Canada, Cuba, México, Colombia, Espafia, Italia e India,
Instituto Tecnoldgico de Artes del Ecuador y la Universidad  enfocando el caracter no-representacional de las artes

de Montevideo. Desde 2009, vive en la India donde vivas. En el 2011, su texto “El teatro hoy, una tipologia
ha estrenado ocho montajes teatrales y tres peliculas. posible” gano el Premio Internacional de Ensayo Teatral
Colabora como conferenciante con la Universidad de ARTEZ, Paso de Gato. En 2015, |a editorial francesa Les

Jadavpur. Con Sukla Bar, funda y dirige Trimukhi Platform,  Solitaires Intempestifs publica su libro “Deleuze y el teatro:
una organizacion asentada en una comunidad indigena romper con la representacion”.
que trabaja en el cruce entre creacion artistica, la

invencidn conceptual y la accion social.

www.trimukhiplatform.com

Ver video de la intervencion



https://www.youtube.com/watch?v=4kdhT7Dbr4w&index=4&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt

Practicas escénicas contemporaneas
y trabajo en comunidad
Jean Fréedéric Chevallier

Si aquello que da titulo a esta charla no
fuera la problematica; si la problematica
esta mafiana fuera “el canto lirico”, en vez
de “practicas escénicas contemporaneas’, y
“trabajo en cavernas”, en vez de “trabajo en
comunidad”, con cierta facilidad llegariamos
a la idea de que una caverna puede
contribuir a potenciar un canto, multiplicar
los efectos sonoros, pues una caverna es un
espacio que posee una acustica peculiar.
Ahora bien, no se trata de eso. Se trata de
abordar la relacion entre practicas escénicas
contemporaneas Y el trabajo en comunidad.
Y no parece tan facil hallar una respuesta
tajante e inmediata.

Por un lado, ;,como definir hoy lo que son
las practicas escénicas contemporaneas?,
sus especificidades, sus rasgos. En un
texto breve y humoristico, Jean-Charles
Massera tiene un apartado sobre la “Danza
contemporanea”:

“Conjunto de movimientos de cuerpos,
gjecutados con fines estéticos por personas
actualmente viviendo, que no responde a ninguno
de los criterios de apreciacion validos en el
campo de la danza que se practica con puntas
ylo con misica”.

Si bien aparece la idea de “conjunto de
movimientos” -y ésta seguro nos va a ser
util-, el resto de la definicion se basa en
una negacion: lo que la danza ya no es.
Imaginense que, para definir una caverna,
no podamos hacer otra que explicar que
una caverna no es una recdmara, no es un
salon de baile y no es un vagon de metro.

Nos haria falta poder describir lo que es una
caverna de manera directamente positiva,
sin pasar por negaciones. Y eso nos va a
tocar hacerlo también en cuanto a las artes
escénicas.

Por otro lado, la palabra “comunidad” hoy

en dia se usa mucho, tanto que termina
abarcando fendmenos extremadamente
distintos unos de otros. Personalmente, las
dos primeras veces que escuché la palabra,
ya designaba realidades muy diferentes.

Por un lado, estaba la comunidad religiosa

de Taizé, en Francia (comunidad monastica
cristiana ecuménica fundada en 1940). Por
otro, estaban las comunidades indigenas de
Chiapas, en México. Al casarme, descubri

un tercer uso posible de la palabra, pues la
expresion “‘comunidad de bienes” aparecia en
el contrato de matrimonio que tuve que firmar.
Ahora se habla también de comunidad en
Internet. La institucion con la cual trabajo en
México acaba de sacar un grupo en Facebook
que se llama “Comunidad académica de 17”.
Y también, anoche mismo, estuve usando la
palabra comunidad para nombrar a un grupo
de personas que no se conocian antes. Y

se habla también aqui de la “comunidad”
auténoma de Galicia. Con tantos usos
distintos, la nocion en si corre el peligro de ya
no designar nada en especifico. Ademas, si se
fijan, los usos varian con el idioma.

Pregunté a una etndloga estadounidense
qué significaba en su campo la nocion de
‘comunidad”. Me respondi6 que a cualquier
agrupacion humana la puedes denominar
‘comunidad”.
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Hace poco, antes de llegar aqui, conversé
con el Consul General de Francia acerca del
proposito de mi viaje a A Corufia. Cuando
mencioné la palabra “comunidad”, se puso
muy tenso. Asociaba “comunidad” con
‘comunitarismo”. Es decir, que si bien en
inglés el uso es muy amplio, al revés, en
francés se usa la palabra con un cuidado
excesivo. Y el uso en espanol esta entre el
exceso inglés y las restricciones francesas.
Ademas, tiene sus especificidades: ni en
francés ni en inglés, por ejemplo, hablamos
de “comunidad indigena”. Decimos “pueblo”
porque la localidad suele ser pequena.

Para orientarnos en esa
gran diversidad de usos y

Cuando trabajamos ahi, vivimos con la gente
y vivimos como la gente vive: comemos

lo mismo, dormimos en el piso igual, nos
bafiamos en el lago.

A peticion de la comunidad, construimos

un centro cultural. Lo hicimos con nuestras
manos Y las de 18 familias de la comunidad,
asi como con las manos de una decena de
artistas e investigadores de Calcuta, México,
Paris y Bogota.

En la India, construir un “centro cultural” en

una comunidad indigena es algo bastante
‘normal”, se suele hacer. Lo
que no es “‘normal” es dedicar
este “centro” a practicas

significados, nos ayudara, sin  « escénicas contemporaneas y
duda, hablar de “practicas El teatro no a objetivos “folcloricos” o
comunitarias” o bign,.incluso, Contem poréneo metas “sociales”.

de “gestos comunitarios”. Eso

lo haremos mas adelante. supone la La palabra “centro” es

Por ahora, quiero subrayar la
dificultad del ejercicio.

Ya sea con la nocion de
“practicas comunitarias” o
ya sea con la de “practicas
escénicas contemporaneas’,
gran parte de la dificultad para pensar la
relacion entre ellas viene del hecho de que
no tenemos claro en qué consisten estas dos
practicas. ;Como pensar en juntarlas si no
sabemos en lo concreto qué designan ambas
por separado?

Es la razon por la cual voy a desplegar mi
reflexion partiendo de ejemplos concretos,
personales, lo que significa también

limitados: son actividades “teatrales” muy
‘contemporaneas” que llevamos a cabo desde
2008 en una “comunidad” indigena ubicada
en el estado del Bengala Occidental, esto

es, en la parte noroeste en la India. Es una
comunidad santali. Se llama Borotalpada.

conjuncion de
diferencias. Es
una combinacion”

importante. La comunidad
esta ubicada a 240 km al
suroeste de la ciudad de
Calcuta. Es una comunidad
retirada. Geograficamente
hablando, esta en la
periferia. Ademas, en la
India al menos, ser indigena es también
ser periférico. Ya tenemos el concepto

de la periferia dos veces. Y, ademas, si
consideramos el hecho de que hacemos
teatro contemporaneo y no el que se suele
hacer, teatro moderno, nuestras actividades
son periféricas por tres razones.

Pero convertimos esta triple “periferia” en
un “centro”. Cada afio, una, dos o hasta tres
veces, espectadores de la ciudad, de clases
altas, emprenden el viaje (que consiste en
tomar un tren, tomar un autobus o caminar)
para presenciar juntos, con los habitantes
del area indigena, nuestras propuestas
teatrales. Es con esta experiencia peculiar
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que propongo avanzar hoy. La inquietud
principal es:

¢ Para qué sirve hacer teatro contemporaneo
en una comunidad?
Para atenderla, avanzaré paso por paso.
Preguntaré: ¢ Qué es la creacion escénica
contemporanea?;
Luego: ¢ Qué es lo comunitario, la
“comunidad™?;
y finalmente: ; Por qué poner en relacion
préacticas escénicas contemporaneas y
practicas comunitarias?

¢, Qué es la creacion escénica

contemporanea?

Partamos de lo concreto. Vemos un extracto
del montaje que estamos trabajando

ahora. Involucra a 12 jévenes de la
comunidad, de 9 a 24 afios. Aparte de estar
en escena, ellos también se encargan de la
produccion, el manejo de la computadora
portatil para lanzar los videos y el manejo de
la luz. Surujmoni Hansda, una chica de 15
afios que ha venido trabajando con nosotros
desde hace ocho afos, es co-directora
conmigo.

Presentamos una primera version de este
montaje en marzo ante un publico compuesto
por unas 100 personas de la comunidad, 40
de otra comunidad indigena y 15 de la ciudad
de Calcuta, dentro de los cuales, 3 eran
periodistas.

Esta presentacion dio lugar, en la ciudad de
Calcuta, a una conversacion publica donde
dos intelectuales bengalis compartieron sus
reflexiones después de su experiencia.

En el video, vemos diferentes elementos.
Estos elementos son: jovenes indigenas
que comen, pastas chinas, pancartas con
nombres de carnes, palillos, tenedores, mesa
de bambu, pantalla de bambu, proyeccion
de video donde una mujer indigena come y
luego baila, testimonio en audio en el que
un antrop6logo comparte algunos recuerdos
que tiene de esta mujer —testimonio que,
por ser en francés, nadie entiende-, agua
que uno vierte sobre su cabeza, tierra que
otros levantan al moverse sobre uno de los
escenarios, arboles atras, cancién del grupo
Louise Attaque, etcétera.

Son elementos no solo distintos sino también
distantes: si bien los jévenes indigenas
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suelen comer, en el escenario no comen
lo que usualmente comen, ni comen como
usualmente comen.

He aqui una primera especificidad, un
rasgo para caracterizar el gesto teatral
contemporaneo: se trata de conjugar
diferencias, se trata de una conjuncion de
diferencias. Se trata de combinacion.

Sin embargo, no se trata de combinar
cualquier cosa con otra. Si importa agenciar
diferencias, importa coger estas diferencias.
Encontrar elementos, personas, actividades
singularmente diferentes.

Es lo que toca hacer en los ensayos. Con
Surujmoni, nos preguntamos qué actividad
podria seguir al baile y a las cruzadas de
todos encima de la plataforma. Tratamos
de cambiar de “escenario”. Ella propuso el
recipiente de barro y yo intenté usarlo con
agua. Dhananjoy —el chico que se ve en el
video- hizo la misma accion. Y él funcionaba
mucho mejor. Entonces, él se quedd. Habia
un cigarro encendido también, pero no se
quedd. No funcionaba. A cambio, vino la
toalla. Y se quedo.

El filosofo Gilles Deleuze insistia:

Es necesario que la diferencia se convierta en el
elemento, en la unidad Gltima que remita, pues,
a ofras diferencias que no la identifiquen sino
que la diferencien. Es preciso que cada término
de una serie, siendo ya diferencia, sea puesto

en una relacion variable con otros términos, y
constituya asi otras series desprovistas de centro
y de convergencia.

Por ejemplo, en la serie del agua vertida, la
llegada de la nifia que trata de alcanzar el
recipiente participa de lo mismo: es un “otro
término” que mantiene viva “una relacion
variable” dentro de la misma serie, que ayuda
a que esta serie diverja. Es lo mismo con

la llegada del chico que la carga: a su vez,
asegura que no haya permanencia, ni fijeza.

Para Deleuze, una de las funciones del arte
hoy es mostrar la diferencia cuando se hace
ella cada vez mas diferente: “mostrar a la
diferencia difiriendo”.

La obra de arte moderna tiende a realizar
estas condiciones [‘mostrar la diferencia
difiriendo’]: se vuelve, en este sentido, un
verdadero teatro hecho de metamorfosis

y permutaciones. Teatro sin nada fijo, o
laberinto sin hilo (Ariadna se ahorco). La
obra de arte abandona el campo de la
representacion para volverse “experiencia”.

Fijense: si la obra de arte alcanza a “mostrar
la diferencia difiriendo”, se dice de ella que
es “verdadero teatro”. He aqui un punto
importante. No es que el teatro sea como
todas las artes, sino que las artes hoy

hacen como el teatro: trabajan también con
diferencias. Hayamos aqui una especie de
mega-caracteristica del teatro. O, mejor
dicho: el teatro se vuelve una suerte de
parangdn de las artes en general.

Otro punto importante: este teatro es

un “teatro sin nada fijo”. Esta afirmacién

hay que entenderla de dos maneras
complementarias. Por un lado, se trata de

la no fijeza mencionada antes: un chico se
vierte agua encima, luego una nifia intenta
hacerlo, luego otro chico la carga. Por otro
lado, se trata de subrayar el hecho de que

el teatro en si no tiene nada propio, no
posee nada que le pertenezca de manera
fija. Comer pastas chinas o verterse agua

no son actividades propias del teatro. No le
pertenecen. El video o bien la cancion o bien
la mesa no son pertenencias de la actividad
teatral tampoco: el video como video se
puede mirar en casa, la cancion como
cancion la pueden escuchar en el autobus, y,
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después de la funcion, usamos la mesa para
festejar un cumpleafios.

En El Pliegue, Deleuze plantea que la
‘unidad extensiva de las artes forma un
teatro universal®. El adjetivo “extensivo” se
refiere de nuevo a una distancia. No sélo el
teatro puede ir lejos de si mismo en busca
de elementos que integrar, sino que también
estos pueden ser sacados de practicas muy
distantes unas de otras.

Deleuze anadia: “De todas las artes que
utiliza, [el teatro] extrae el movimiento real”.

El teatro no integra cualquier cosa, ni de
cualquier manera; integra movimientos.
Retomo la antepenultima cita y la completo:

El teatro integra diferencias para “constitufir]
asi otras series desprovistas de centro

y de convergencia”. Lo que es propio de

la actividad teatral, lo que le pertenece

de manera singular, es esta capacidad

de integrar esto o aquello, captar los
movimientos de eso o de aquello, sin volver
eso0 0 aquello teatro.

Recordaran también —en la cita que
exponemos- que el laberinto no tiene un hilo
de Ariadna antepuesto. Es decir, el juego
combinatorio es de una extrema variabilidad
—extenso y, sin embargo, no asignado a

una manera predeterminada de operar la
integracion. Aqui yo propongo hablar de una
“relacion teatral”.

Seguro han observado en el extracto que
vieron que aparecen vinculos obvios entre
algunos elementos. Cuando en la proyeccion
la mujer come, sobre la plataforma, los
chicos comen. Cuando ella baila, uno de
ellos también baila. Estos vinculos obvios
son vinculos débiles, formales, ritmicos.

Son transparentes. No disminuyen el grado

de heterogeneidad que hay. También estan
las pancartas con nombre de carne en tres
idiomas para que todos puedan leerlas. Pero
lo que estas pancartas indican —res, rata,
hormiga, puerco, pollo quimico, pajarito que
Dulal caz6 esa mafiana— obviamente no esta:
pues comen pastas chinas.

Estos vinculos débiles tienen una virtud, una
funcidn: ayudan a mirar con tranquilidad la
heterogeneidad de estas relaciones teatrales.
Son elementos de sefializaciéon que no
sefialan nada pero que, al estar presentes
dentro de la combinacion, ayudan a que los

“Para Deleuze, una de
las funciones

del arte hoy

en dia es la de
mostrar la diferencia
difiriendo”

espectadores no se preocupen por el rumbo
que estan tomando.

¢ Qué nos pasa cuando miramos con
tranquilidad, sin preocuparnos, estas
relaciones teatrales? Vemos a jévenes de
distintas alturas comer, luego vemos uno
moverse en el escenario, mientras unas
chicas quitan la mesa y las pancartas,
luego vemos uno que se vierte agua sobre
la cabeza, luego otro, méas joven, volver a
comer. Vemos que, segun el sentido comun,
la primera actividad no tiene nada que ver
con la segunda y ésta nada que ver con

la tercera, ni con la cuarta, etcétera. Sin
embargo, pese a que sintamos que estos
elementos no tienen aparentemente nada
que ver unos con otros, sentimos algo al
mirarlos juntos.
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En el acto publico que tuvo lugar en la
ciudad pocos dias después de la primera
presentacion en la comunidad, uno de los
participantes, un profesor de la Universidad
de Jadavpur, Samantak Das, compartié lo
que él personalmente sintio, al mirar juntos
estos elementos que sentia
que no tenian que ver unos
con otros: hablaba de “amor”.
Insistio sobre lo profundo que

“Las relaciones

decir, 0 por qué esto esta presentado junto
con aquello, dejarian enseguida de estar
atentos a lo que experimentan en términos
sensibles. No les quedaria energia para la
experimentacion sensible. No les quedaria
energia para presenciar la presencia singular
de cada uno de los elementos
componiendo el evento
escénico. Al revés, si dedican
energia para €so, otro juego

fue para él este “amor” que teatrales, puede tener lugar: un juego
sintio. relacional, un juego hecho

en tanto de potencias, intensidades y
Lo que producen las relaciones que gestos afectos.

teatrales, su efecto estético,
es que sintamos. El gesto
teatral, en tanto que gesto
combinatorio, tiende a producir
sensaciones.

La combinacion de presencias

sobre el escenario procura

despertar los sentidos. Si hay,

luego, creacion de sentido,

y lo suele haber, pues hablar de “amor”
no es solo nombrar una sensacion, sino
también dar sentido a una relacion; si hay,
pues, creacion de sentido sera a partir de
este despertar de los sentidos, en funcién
de la contundencia o no de este despertar
sensible. No hay sentido posible —es decir,
singular, personal, unico- sin primero este
despertar sensible.

Bob Wilson, el director de teatro
norteamericano, decia a los espectadores

a punto de presenciar su famoso montaje
Einstein on the Beach: “You don’t have

to understand anything”. Lo que significa:

“no hay nada que entender”. Y también:

“No traten de entender nada”. Pues si

los espectadores entendieran, o bien si
pasaran su tiempo dedicando su energia a
preguntarse qué es eso que ven y qué quiere

combinatorios,
tienen por efecto
estético el que
sintamos”

Ahora bien, ¢ddonde tiene lugar
este juego relacional? Pues
en el espiritu del espectador.
He aqui otra especificidad de
lo que hoy decidi llamar la
‘relacion teatral”. Esta relacion
tiene lugar, incluso tiene su
lugar, en el sentido de que
tiene su morada, en la mente
del espectador. He aqui otro elemento que
explica la gran contemporaneidad de esta
relacion teatral. Pues en las otras artes, se
observa el “fin del régimen de objeto”.

El creador de las obras se vuelve
progresivamente un productor de
experiencias. [...] No es, por lo tanto, el fin
del arte: es el fin de su régimen de objeto.

Esto al respecto del teatro contemporaneo.
Y cuando escuchamos esto, entendemos
que es donde otra vez el teatro funge como
parangdn: pues de por si no tenia nada

fijo, ningun “objeto” que le perteneciera.
Ademas, etimologicamente, el “teatro” es

el “lugar desde donde se ve”. Esto que se
ve, esta vision, tiene lugar en las mentes de
los espectadores. Y estas “mentes”, como
saben, no son “objetos”.
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Si regresamos a la idea anterior, “mostrar
a la diferencia difiriendo”, ahora podemos
precisar que es el espectador quien se
muestra a si mismo, adentro de si mismo,
esta “diferencia difiriendo”. Y lo logra hacer
porque el teatro lo ancla en el presente.

Y, quiza, para entender esto ultimo mejor, ya
hay que hablar del adjetivo “contemporaneo”.

Empecemos con una obviedad: estar es

ser contemporaneo y ser contemporaneo

es estar. Siempre somos contemporaneos
de nosotros mismos, de nuestro tiempo.
Pero, la contemporaneidad no consiste
exactamente en ser de su tiempo sino en
estar con su tiempo: es la palabra latina “con-
temporaneus”. Una persona contemporanea
de nosotros es una persona que esta con
nosotros, aqui, que nos acompafia ahora,
mientras ocurre lo que aqui y ahora ocurre.
En las artes vivas, la contemporaneidad

se vuelve literal, pues se trata de anclar al
espectador en el presente, el presente de
su experiencia sensible. Es lo que llamo yo
teatro del presentar.

[Un teatro que] da la posibilidad de
experimentar un presente en expansion, un
presente vivo. [...]

Cuando el espectador esta plenamente
presente (disponible) al momento presente
(aqui y ahora), el presente (estar) se abre
para él como un presente (regalo). [Poner]
en relacion requiere [...] una atencion y una
disponibilidad hacia el presente, es decir,
tanto hacia lo que esta presente, como hacia
lo que pueda surgir en el presente. Para
poner en relacion dos elementos, primero
hay que presenciarlos, para lo cual hay

que estar atento a lo que se presenta en el
presente.

Si el espectador es realmente con-
temporaneo de lo que presencia, “el presente
se abre para él como un regalo”. Ahora bien,
recibir un regalo es recibirlo por completo.
Es también mirarlo por completo. De la
misma manera, estar presente con alguien,
acompafandolo o0 acompafandola, no es
siempre ser complaciente con él o con

ella, no es siempre decir “si” a todo lo que
dice u opina. Nietzsche, en Meditaciones
intempestivas, insistia sobre la necesidad
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de luchar en contra de la agresiva cultura
contemporanea dominante. Significa, en este
caso, estar con esta cultura y también estar
en contra de ella.

Estar con su tiempo es también estar
activamente critico ante su tiempo. Y
activamente quiere decir amorosamente
critico. Esto es demandante. Por ejemplo: no
buscar comunicar nada a los espectadores,
como lo hacemos en teatro ahora, es

una postura muy contemporanea. Es
demandante: vivimos en sociedades

de medios de comunicacion, donde no
buscar comunicar es una actitud a contra-
tiempo o, al menos, a contracorriente. Es
una disposicion amorosa también: pues
supone apostar a que cada espectador es
una persona y no un consumidor que hay
que convencer de que, si la botella de su
champu es verde, él sera mas feliz. Trabajar
sobre la escena agenciando presencias

sin reglas preestablecidas para ponerlas

en relacion es también un reto meramente
contemporaneo, a contra-tiempo: en nuestras
sociedades, todas las relaciones deberian de
ser orientadas —o abatidas, decian Deleuze,
Guattari y Lyotard— sobre el eje del valer por,
del ser intercambiable con.

Inspirado por el hecho de que las galaxias
mas lejanas se alejan a una velocidad

tan alta que su luz no puede alcanzarnos,
que vemos de ellas sdlo lo que queda de
oscuridad, Agamben proponia pensar lo
contemporaneo asi:

“...percibir en la oscuridad del presente esta
luz que busca alcanzarnos y no lo logra, eso es
ser contemporaneo: ser capaz no solo de fijar
la mirada sobre la oscuridad de nuestra época,
sino también percibir, dentro de esa oscuridad,
una luz que, dirigida hacia nosotros, se aleja
infinitamente”.

Nos podemos preguntar si eso no sera
exactamente lo que se espera de los
espectadores al presenciar montajes
contemporaneos. Combinaciones tal y como
las artes vivas las presentan ahora.

(Se proyecta video con extracto de

su trabajo) Acaban de ver dos gestos
comunitarios, gestos que junto con

otros gestos forman una cierta practica
comunitaria, un cierto dispositivo comunitario:
la practica de los habitantes de Borotalpada.

El gesto de limpiar el arroz, se hace en
cada casa. Pero si se hiciera solo con los
miembros de la familia que necesita limpiar
el arroz que ha producido, la labor tardaria
mucho y el arroz se podria estropear. Es

la razdn por la cual invitan a los vecinos a
que ayuden. A cambio del dia de trabajo
que un vecino da, un miembro de la familia
que recibe la ayuda dara a su vez un dia de
trabajo a esta familia vecina. No importa qué
miembro vaya a darla.

No es siempre asi. Las mujeres que vinieron
a pintar las paredes del Centro Cultural son
miembros de nuestra organizacion, Trimukhi
Platform. Todas salvo dos han salido en
montajes teatrales anteriores y algunas

en el del afio de este video, que es 2013.
Una de las que no sale en ningun montaje
ha realizado un taller de experimentacion
fotogréfica. Y la que no ha salido ni en
montajes ni ha hecho talleres es la esposa
del hermano de una nifia que ha salido y
sale otra vez este afio. Sin embargo, las
mujeres no vinieron a pintar el centro por
intercambiar un dia de trabajo: “salgo en el
montaje o hice un taller, por ende a cambio
pierdo un dia pintando”. No. Estas mujeres
vinieron a pintar porque consideran que es su
responsabilidad. Al dia siguiente es nuestro
festival, que llamamos la Noche de teatro, y
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el Centro Cultural, que es un espacio de ellas
y de sus familias, debe verse bonito.

Que sea por intercambio de dias de trabajo
0 por sentido de responsabilidad, el trabajo
colectivo esta organizado de tal manera que
la accion de uno depende de la accion de
otro: estan los que lanzan el arroz, los que
lo limpian, los que lo recogen; estan las que

“La expansion de la
palabra ‘comunidad” es
sintoma de una sed, en las
sociedades occidentales,
por alcanzar un quantum
de compartir que abre otro
régimen en las relaciones
entre las personas”

cargan la pintura con tierra de colory las que
la aplican sobre las paredes, etc. Y siempre
hay un momento donde los involucrados se
sientan juntos a comer un poco y a beber
mucha cerveza de arroz.

Hallamos aqui una primera caracteristica

de las practicas comunitarias. Si las
comparamos con otras practicas humanas
(por ejemplo: ir al centro comercial)

vemos que aqui hay un cierto quantum de
compartir y un cierto quantum de relaciones
entrelazadas. Uso la palabra «quantum»
como en la fisica cuantica: a partir de una
cierta cantidad de energia, la particula
cambia de régimen. Aqui se alcanza un cierto
quantum de compartir y un cierto quantum de
relaciones a partir de los cuales la dinamica
cambia en términos cualitativos: entramos en
el régimen comunitario.

Llama la atencidn que en Borotalpada, uno
de los cinco responsables de la comunidad
tenga como funcion solucionar los problemas
de relaciones humanas y otro de los cinco
responsables tenga como funcion asistir a
todos los eventos sociales de la comunidad.
Es decir, la responsabilidad de dos de los
cinco responsables de la comunidad tiene
que ver con mantener fluidas las relaciones
entre las personas que componen esa
comunidad.

Y el hecho de que hoy en dia el uso de la
palabra «comunidad» se extienda, tanto en
francés como en espafiol, es sintoma de

una sed, en las sociedades occidentales

al menos, por alcanzar este quantum de
compartir que abre sobre otro régimen

en las relaciones entre personas. Hace
poco, Michel Serres, un filésofo, y su hijo
Jean-Francois Serres, alto responsable

de programas de ayuda social, publicaron

un libro en el que la palabra “comunidad”
aparece cada tres paginas. Este libro toma
la forma de un didlogo y pone de manifiesto
que, detras de la cuestion de la “comunidad”,
esta la cuestion de las relaciones humanas,
la cuestion del lazo social —en el sentido de
convivencia y de camaraderia—. Cuestionar
la nocién de “comunidad” es preocuparse por
estas relaciones, este lazo, este convivio.

El punto de partida de la discusion entre el
filésofo y el trabajador social es simple: si
uno habita un pueblo pequefio del campo
(una “comunidad”, en espariol), uno suele
estar bajo méas control por parte de sus
vecinos y, si habita en una torre de 30 pisos
en una ciudad grande, suele estar bajo
menos o incluso ningun control. En un caso,
todos van a saber lo que uno hace; en el
otro, a nadie le va a importar.

Michel Serres, quien ha vivido el movimiento

de emancipacion después de la Segunda
Guerra Mundial, recuerda a su hijo que nacié
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cuando ya esta emancipacion se habia vuelto
realidad: “El lazo social, que hoy en dia se
considera una bendicion, se pudria con
extraordinaria rapidez y causaba patologias
tales que, en tiempos de crisis, tomaba
proporciones horribles”.

Los lazos comunitarios, ¢son una “bendicion”
o la causa de “patologias horribles™? Son
dos caras de la misma moneda. Si no se
alcanza cierta cantidad de relaciones, algo
no ocurre. Pero también hay un umbral que,
si se traspasa, lo que ocurria deja de ocurrir,
el lazo social se convierte en control social,
se vuelve un lazo en el sentido literal: es el
‘comunitarismo que encierra”.

Hay un nivel minimo y un nivel maximo. Es
algo parecido al analisis del suicidio por
Emile Durkheim: entre el “suicidio anomico”
por falta de lazo social y convivencia, y el
“suicidio fatalista”, donde el exceso de lazo
social impide cualquier tipo de conviviliadad.

No hago esta comparacion de manera
abstracta. Hago esta comparacion de manera
muy concreta. En marzo 2015, una mujer

de la comunidad que salia en el video, muy
cercana a nosotros, se suicido por razones
similares a las que explican en el “suicidio
fatalista™ un exceso de reglamentacién en el
juego relacional que exacerba la opresion y
las limitaciones de uno como persona unica.

Ansiosos por responder a “la necesidad de
inventar nuevas maneras de estar juntos

en este mundo”, el filésofo y el trabajador
social proponen pensar la comunidad en
tanto que agrupacion en la cual las personas
que la componen tienen la posibilidad de

no componerla. Para que una comunidad
funcione como convivio debe vivir sin control
excesivo, hace falta que cada uno de sus
integrantes pueda decidir, individualmente, si
quiere formar parte de ella.

Hace dos afios, en Cuba, di un taller acerca
de la misma tematica que nos ocupa hoy.
Los participantes de este taller propusieron
distinguir entre comunidad transitoria
(instante, se atraviesa), comunidad efimera
(cierta duracion, se crea), comunidad
permanente (sin limite de duracion, ya
existia). Estas distinciones no sélo describen
diferentes tipos de “comunidad”, sino también
diferentes formas para que uno se relacione
con una comunidad. Ponen el acento sobre
la relacion que uno tiene con la “comunidad”
a la cual pertenece, va a pertenecer o deja
de pertenecer.

Ahora bien, Borotalpada funciona como
‘comunidad permanente”. ; Posibilidad de
decidir pertenecer o dejar de pertenecer a
esta comunidad? ¢ Posibilidad de decidir
sobre el funcionamiento mismo de la
comunidad?

En India, segun la ley, ciertos casos que en
una ciudad requeririan o bien de la policia
0 bien de un juez, pueden ser arreglados
por los miembros de la comunidad. Lo
mismo para ciertas decisiones en cuanto

a organizacion de la vida social y cultural

y la distribucion de algunos recursos. Las
decisiones se toman en asamblea. La
decision de hacer juntos teatro se tomé en
una asamblea, en agosto 2008. La decision
de construir juntos un centro cultural se tomé
en asamblea en diciembre 2010. Eso se
llama, desde nuestras sociedades urbanas,
“‘democracia directa”. En la realidad, nunca
vi que se hiciera una votacion como tal. En
Borotalpada, gran parte de los asistentes

a la asamblea hablan, uno por uno, pero
no todos. La discusion es real: personas
cambian su punto de vista al escuchar otros
puntos de vista. Al final, después de mucho
tiempo, se llega a una decision. Todas las
voces no son iguales a la hora de orientar
esta decision. Si una persona mayor opina,
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es dificil para alguien mucho mas joven
opinar luego algo contrario a su opinion. Al
revés, si una persona ya muy mayor habla, y
la generacion siguiente ha empezado a tomar
responsabilidades en la comunidad, pues el
punto de vista de la persona muy mayor no
cuenta; incluso hay que ir en contra.

Digamos que aqui esta un espacio para
decidir. Otra posibilidad de decidir, ahora para
uno como persona singular, es comportarse
de tal manera que la “comunidad” llegue a
ponerle a uno al margen. Asi, técnicamente,
uno queda fuera. Pero, detras de la cuestion
de la decision, esta la del deseo. Nosotros,
aparte de trabajar con los habitantes

de Borotalpada, también nos vamos de
vacaciones juntos. Antes eran sus padres
pero desde hace ya algunos afios son los
jovenes los que vienen a pasar unos dias
con nosotros, es decir, con mi esposa y
conmigo, en Calcuta. Obviamente, salir

del marco comunitario les agrada. Pero, al
mismo tiempo, en su manera de comportarse
en nuestra casa, siguen en dinamicas
comunitarias muy vivas: quién cocina,

quién lava los platos, adénde vamos air a
pasear, etc... todo eso se hace de manera
comunitaria. Pero, en cuanto al deseo, lo
que es muy sintomatico e interesante en
este contexto, es la decision de iniciar y la
de poner un fin a las vacaciones, cuando

los jovenes toman la decision de regresar a
su comunidad. Tiene que ver con que haya
una fiesta cerca de la comunidad, donde
van a poder cruzarse Yy relacionarse con sus
respectivos enamorados y enamoradas.

Mas que una ambivalencia entre control
grupal y deseo propio, es una paradoja

y se puede expresar de dos maneras. La
primera: una de las caracteristicas de una
‘comunidad” es que tiene caracteristicas
propias —pero estas caracteristicas propias a
veces impiden a uno como miembro de esta
comunidad tener sus propias caracteristicas

propias—. La segunda: para formar parte de
una comunidad hay que ser diverso —pero,
¢$,como ser diverso si la dindmica comun
suele producir uniformizacion y patrones de
conducta?-.

Tratemos de atender esta paradoja. Para
es0, vamos a cambiar de vocabulario.
Cuando hablamos de “comunidad” solemos
asociar esta palabra con la nocién de
‘minoria”, una comunidad en tanto que “una
minoria” porque tiene rasgos peculiares que
la distinguen de “La Mayoria”. El concepto
de “minoridad”, como me parece interesante
pensarlo, viene de Deleuze. Lo asocia con
la expresion “devenir-menor” y del verbo
‘aminorar”. Leamos:

“Minoria designa en primer lugar un estado de
hecho, es decir, la situacion de un grupo que,
cualquiera que sea su nimero, esta excluido
de la mayoria, 0 bien incluido, pero como una
fraccion subordinada con relacién a un patrén
de medida que forma la ley y fija la mayoria. En
este sentido, se puede decir que las mujeres,
los nifios, el Sur, el tercer mundo, etc., son atin
minorias, por muy numerosas que resulten”.

Hay un segundo sentido: “minoria” ya no
designa un estado de hecho, sino un devenir
en el cual se inscribe. Devenir-minoritario

se trata de un objetivo, y un objetivo que
concierne a todo el mundo, ya que todo

el mundo entra en este objetivo y en este
devenir, por tanto que cada cual construye
su variacion en torno a la unidad de medida
despodtica y escapa, por un lado o por otro, al
sistema de poder que le hacia ser una parte
de la mayoria. Conforme a este segundo
sentido, es evidente que la minoria es mucho
mas numerosa que la mayoria. Por ejemplo,
segun el primer sentido, las mujeres son una
minoria; pero conforme al segundo sentido,
hay un devenir-mujer de todo el mundo, un
devenir-mujer que es como la potencialidad
de todo el mundo, y las mujeres no han
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de devenir-mujer menos que los hombres
mismos. Un devenir-minoritario universal.
Minoria designa aqui la potencia de un
devenir, mientras que mayoria designa el
poder o la impotencia de un estado, de una
situacion.

Es decir que no se trata sélo de estar entre
“minoridad” sino también de funcionar “en
modo menor”.

Lo que esta en juego aqui, al acercar la
nocion de “minoria” a la de “comunidad”, es
una modificacién en las maneras de pensar
lo “en comun”. Hoy en dia, lo que tenemos
en comun realmente son las experiencias
que compartimos aqui y ahora. No es ya que
tengamos cosas en comun y que, por ende,
nos podamos comunicar unos con otros,
sino que, primero, nos relacionamos unos
con otros y de ahi empezamos a acumular
experiencias en comun —experiencias que
consisten muchas veces en el hecho de
haber compartido nuestras diferencias-.
Voy a concluir sin concluir. Voy a resumir un
poco nuestro recorrido y les voy a dejar con
una ultima pregunta.

Para caracterizar las practicas escénicas
contemporaneas, recurrimos a la nocion

de “relacion teatral”: una combinacién de
diferentes elementos presentes que produce,
en la mente del que mira, una experiencia
sensible —una experiencia tal que el que mira

se vuelve profundamente contemporaneo
de lo que en el presente mira, incluyendo lo
que mira en su fuero interno—. Subrayamos
la dimension retadora de la postura
contemporanea en la cual se encuentra

el espectador al estar presente a lo que
presencia: la dimension al mismo tiempo
amorosa y critica.

Para caracterizar las practicas comunitarias
insistimos sobre la necesidad, para que

las haya, de alcanzar un cierto quantum

de relaciones entre personas. Si no se
alcanza esta cantidad, la practica no es
comunitaria. Vimos que, aparte de este limite
inferior, también esta un limite superior: si
el compartir rebasa cierto nivel, la practica
deja de ser comunitaria: la minoria termina
funcionando como mayoria. Sugerimos que
es deseable alcanzar un balance.
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Al entrecruzar ambas practicas, ¢ qué
estamos haciendo? Estamos entrecruzando
relaciones teatrales y relaciones
comunitarias. Entonces, las preguntas que
dejo en el aire son:

¢ Qué producen las relaciones teatrales sobre
0 en términos de relaciones comunitarias?

¢ Qué producen las relaciones comunitarias
en términos de relaciones teatrales?

COLOQUIO

PUBLICO: 4 Cudl es el impacto en el publico
de la propia comunidad de este tipo de
experiencias contemporaneas que, quizas,
este publico no esta habituado a ver?

Jean-Frédéric Chevallier (JFC): Es una
buena pregunta porque me permite ampliar
algo. Lo primero es que uno tiene la idea
preconcebida de que si es una comunidad
indigena, la gente no va al teatro. En
realidad, estadisticamente, la gente de

esta comunidad ve mas teatro, danza y
espectaculos musicales que una persona

x de la ciudad de Calcuta. O sea, estan
expuestos a muchas artes escénicas. Son
producciones que se hacen para la gente de
la comunidad o que ellos mismos organizan,
pero si estan expuestos a eso. En cuanto al
impacto sobre la gente de la comunidad y
no la gente de la ciudad, aqui hay otra idea
preconcebida. En realidad, funciona mucho
mejor con la gente de la comunidad. Porque
la gente de la ciudad, como mencioné de
manera muy breve, esta todavia habituada
a lo que podiamos llamar teatro moderno,
pero no al teatro contemporaneo y, entonces,
son los de la ciudad los que mas se estresan
tratando de entender, cuando no hay que
entender nada; no los de la comunidad.

Y, en cuanto a la comunidad, dos casos
concretos. Uno: una mujer mayor que

murio hace seis meses, después del primer
montaje que hicimos juntos hace ocho

afos, dijo en una junta donde estadbamos

los quince analizando la presentacion a la
comunidad, algo extremadamente inteligente:
dijo que habia observado que la gente de la
comunidad asistia a los ensayos (estuvimos
ensayando por la noche dos semanas) y, al
dia siguiente, comentaban entre ellos sobre
lo que habian visto. Y lo que ella observé es
que también gente que llevaba meses o afios
sin hablar, volvian a relacionarse y dialogar
debido al hecho de que habian visto todos
estos ensayos. Entonces, ella insistia en que
ese montaje habia sido bueno porque habia
ayudado a activar relaciones entre humanos.

Otro caso: otra mujer de la comunidad
estaba siendo entrevistada por un periodista
que tenia algunas ideas preconcebidas.

Le pregunto: ¢ Por qué haces arte
contemporaneo? Seguro que estas
aprendiendo algo que luego te va a ayudar
a crear un comercio y que va a cambiar

tu vida... Ella no se dejé atrapar en esa
cuestion y dijo: “No, no, no. Lo hago porque
me brinda alegria”.

PUBLICO: Me gustaria conocer los
disparadores para llegar al montaje.

JFC: Cambian mucho. De un trabajo para
otro. Ejemplo: murieron las dos mujeres
cuyos casos he descrito: una por edad

y otra por suicidio. A todo el grupo, que
somos doce, diez jovenes y dos adultos, nos
parecio importante recordarlas. Entonces,
por primera vez, empezamos no con un
tema, pero con algun contenido. Por otro
lado, empezamos con el hecho de que ya
teniamos una plataforma que el afio pasado
no teniamos. Para el montaje anterior,

que era el de los arboles que se veia en el
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video, Arienne —que esta aqui ahora- y que
entonces era estudiante en el Institut del
Teatre, dio una préactica a los jovenes para
darles herramientas para hablar al micréfono.
Cosas muy técnicas, porque necesitabamos
que alguien presente las funciones cuando
hacemos un festival. Y entonces, al hacer
esa practica técnica surgié que habia una
nifia de seis afios que lo hacia muy bien.
Entonces, una de las secuencias del montaje
anterior partio de ahi.

Pero siempre son elementos muy concretos
0 acciones practicas y, cuando empezamos,
luego es muy rapido tratar entre todos de
que surjan otros elementos. No es que lo
tengamos todo listo y nos preguntemos a
ver queé orden sigue. En realidad, siempre
empezamos con muy poco.

PUBLICO: ¢ Por qué forman parte del
montaje los jovenes? ;Hay algun criterio
para elegir al personal del espectaculo?
También me interesa saber cuél es el
proceso de participacion de los que hacen el
espectaculo. Los que estan experimentando
ser actores, ;,como lo viven y como se
trabaja?

JFC: Tenia un extracto, que finalmente no
mostré, de un espectaculo en el que los
actores no eran jovenes. Empezamos hace
dos o tres afios a enfocar més hacia ellos

no solamente el trabajo, sino también otras
actividades que hacemos con ellos. Antes era
mucho mas variado, habia jovenes y adultos.
Pero digamos que se dio asi porque ellos
eran los que mas venian al centro cultural,
son los que llegan puntuales. Sus madres
nunca llegan puntuales porque tienen que
cocinar antes de ensayar... En la comunidad,
los adultos quieren seguir haciéndolo, pero
aqui entra en juego una cuestion totalmente
humana, y es que si vienen los nifios y estan
con sus papas, se van a sentir menos libres

y la dindmica va a ser menos alegre. Pero no
hay més razon que esa. Se puede dar que en
dos afios volvamos a trabajar con un equipo
de adultos.

Sobre la segunda cuestion, a pesar de que
sean jovenes, hay algunos que trabajan en
montajes con nosotros desde hace ocho
afos, que empezaron a los cinco, casi. Es
dificil de contestar. Nosotros trabajamos de
manera horizontal, todos pueden proponer,
todos pueden opinar, no se hace por
votacion, se hace por intuicion. Por ejemplo,
podemos hacer una junta, después de un
ensayo, y hay varios que dicen “no, esto
hay que cambiarlo”. O sea, en ese sentido,
lo que les pasa a ellos y lo que me pasa a
mi es bastante similar. Lo que ha surgido es
el deseo de seguir haciendo teatro. En las
juntas que hacemos para concluir procesos,
a ellos les encantaria poder llegar a Europa
con un montaje. Es un deseo activo de seguir
haciendo.

PUBLICO: ;Quién opera la cdmara? ; Por
qué la maneja?

JFC: Se hicieron dos talleres de
experimentacion fotografica, gracias a los
cuales varios miembros de la comunidad
empezaron a manejar las herramientas. Este
afio somos dos tomando los videos en los
ensayos, Danan Joy (el chico que se vierte
el agua en el video) y yo. Quien toma la
imagen es quien esta disponible. Si yo estoy
ocupado, él la toma, y al revés. Es por una
cuestion de quién lo hace bien. No hay otra
razon. El lo hace muy bien. Ami no me sale
tan mal. Y nos toca. Luego hay otra chica a la
que le toca usar la computadora, porque se
le da bien y al resto no. Es cuestion de quién
tiene la competencia.

PUBLICO: Planteo una pregunta que no va
solo para el ponente, sino en general. ;Se
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da una auténtica integracion e inclusion
parcializando los sectores: mujeres,
discapacitados...? ; Eso conseguira a la
larga una verdadera integracion o lo que
se conseguira es sectorizar y convertirlo en
segmentos?

JFC: Quizés me ha faltado matizar algo

y €s que nosotros no hacemos accion

social. Intentamos trabajar para hacer

teatro contemporaneo mas o0 menos bueno,
pero queremos hacer un trabajo artistico

de calidad. Son los deseos que mueven a
Trimukhi Platform. Y, un poco al revés, lo que
he tratado de comentar sobre la organizacion
de esa sociedad, trata de demostrar que esta
muy integrada. ;,Por qué integrarla mas? En
nuestro caso, no hay necesidad. Y, en cuanto
a parcializacion, de nuevo no sé qué decir,
porque parcializamos por cuestiones de que
esta vez trabajamos con los jovenes porque
trabajan mejor... no por otros criterios. Pero
puede cambiar en tres afios.

PUBLICO: ;Cémo llegais a esta comunidad?
¢ Llevais las puestas en escena que montais
a otras comunidades que se puedan plantear
hacer algo parecido?

JFC: Estamos en esta comunidad por una
sencilla razon y es que es la primera en la cual
entré y se acepté la propuesta. En realidad, yo
hice la propuesta hace ocho afios: “; quieren
que hagamos teatro juntos sabiendo que

el teatro que vamos a hacer juntos no es

el teatro que acostumbran a hacer ni es el
teatro que yo, siendo francés, acostumbro a
hacer? Sera otra cosa. Sera un regalo que
daremos a la gente de su comunidad y que
llevaremos a Calcuta”. Esa era la propuesta

y la gente lo discutio. Esto lo propuse a tres
comunidades, y ésta fue la primera comunidad
ala que entré. En efecto, entré ahi por una
organizacion social, que tenia vinculos con
distintas comunidades. Entonces, cuando

surgio la posibilidad de intentar hacer algo
contemporaneo en comunidad, fueron

ellos los que convocaron a la gente de la
comunidad. La propuesta se hizo a tres
comunidades. Empezamos con ellos y siguio.
No hubo mas tiempo ni energia para otras.
En cuanto a replicar este dispositivo en otras
comunidades... Este tipo de trabajo que
finalmente es mucho de relaciones humanas
y de relaciones artisticas, requiere mucho
tiempo. Si nos sentimos tan a gusto, tan
enamorados unos de otros cuando trabajamos
juntos es porque hay mucha relacion juntos.
No tenemos cosas en comun culturalmente,
pero lo que tenemos en comun es lo que
hemos vivido en comun. Si tuviéramos que
empezar en otro lugar, tendriamos que
empezar desde cero.

PUBLICO: Mas que una pregunta es una
reflexidn. Con respecto a lo que vimos ayer y
lo de hoy, observo que la comunidad esta muy
relacionada con lo rural. Pensaba en el pueblo
gallego cuando hablabas, en las aldeas, que
se ve la comunidad, e incluso hablabas de
que estadisticamente en las periferias, en las
comunidades rurales, ven mas teatro. Y es
verdad, pasa aqui en Galicia, que ven mas
teatro. Y, al final, ven mas teatro y, por tanto,
estan acostumbrados a estar en relacion con
propuestas escénicas contemporaneas, las
absorben mejor porque no tienen que pensar
en “; qué esta pasando? ;Cual es el sentido?”.
PUBLICO: ;Qué tipos de cambios has
percibido en tu trabajo en la comunidad entre
chicos y chicas, entre ellos, entre ellas, entre
distintas edades?

JFC: El cambio mas fuerte y mas bonito

que he notado hace poco —en marzo-

es un cambio que tiene que ver con mi
esposa y conmigo. Ya habiamos hecho

la presentacion, habiamos realizado las
juntas, eran dos dias después, y en el centro
cultural los adultos habian decidido que iban
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a hacer una fiesta porque quedaba mucha
cerveza de arroz. Entonces, empezaron a
llegar. Nosotros nos teniamos que ir, y a la
hora de irnos, mujeres de la comunidad nos
dijeron que no nos fuéramos, que debiamos
saludarnos. Y fue la primera vez que nos

lo pidieron. Para esta comunidad hay unas
formas muy especiales de despedirte. Y fue
la primera vez que nos pidieron a nosotros
que se lo hiciéramos a ellos. Usualmente nos
lo hacen cuando llegamos, porque somos
externos a su comunidad, pero fue la primera
vez que nos pidieron que lo hiciéramos
siendo de la comunidad. Ese es un cambio
fuerte. Porque, repito, en términos de
relaciones entre chicos y chicas, ellos ya las
tienen. En realidad, son casi todos familiares.
De forma muy amplia, pero son primos

o0 primos segundos. De por si, ya tienen
esas relaciones entre ellos. Lo que sucede
es que ahora pasan juntos mas tiempo y
tendemos a privilegiar un poco a las chicas
para contrabalancear. En la comunidad, a
una chica le toca mas trabajar (limpiar en

la casa y todo eso). Entonces, tratamos de
contrarrestar, sin forzar las cosas.

PUBLICO: Una vez que hacéis el
espectaculo y que imagino que estais con

esa sensacion de satisfaccion, jsurge la
aspiracion de ir a otras comunidades, hacer
alguna gira?

JFC: Si, hay una intencion muy fuerte de
todo el grupo de irse de gira. De preferencia,
a las ciudades. De preferencia, a otros
paises. Quieren compartir los trabajos que
estamos haciendo. Y, concretamente, el
trabajo que montamos el afio pasado lo
presentamos en Calcuta en cinco lugares
distintos, era un trabajo al aire libre. Al
terminar esas cinco presentaciones, en la
junta, dijeron: “Ya, ese montaje se acab0.
Hay que montar otro”. Ya estaba planeado
asi, pero consideraban que ya lo habiamos
hecho mucho, ya llevabamos afio y medio
con ese. Ya sabemos que lo que iniciamos
en marzo no esta acabado hasta el préximo
febrero y de ahi trataremos nuevamente de
compartirlo. Pero lo que mas les interesa
son lugares urbanos. Aunque, si saliera la
posibilidad de hacerlo en otras comunidades,
estarian contentos también. Pero la
preferencia estaria en exponerlo en un
mundo muy distinto.
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Xamfra es un centro de masica, teatro y danza que
funciona desde el afio 2004 - 2005 en el barrio del

Raval, en Barcelona. Desde ahi, se reivindica que la
cultura es patrimonio de la comunidad y que el acceso

al patrimonio cultural es un derecho. Y, como tal, si uno
quiere, tiene que poder participar. La participacion cultural
es un derecho de todas las personas y esta recogido

por comunidades, por la UNESCO, por paises, por sus
constituciones.

En Xamfra, se quiere generar un espacio. Y se quiere
ser un espacio. Un espacio que genere condiciones de
posibles encuentros a través de la musica, del teatro y de
la danza.

Sobre la ponente
Ester Bonal nace en Barcelona. Inicid su formacion musical
a los cinco anos en LARC Musica, Taller de sensibilizacion

Ester Bonal

musical y plastica, en la capital catalana. Esta formada en
direccion coral y pedagogia musical. Ha sido profesora de
musica en centros educativos de secundaria obligatoria
durante diez afios, y jefa de estudios de la Escuela de
Musica Municipal Can Ponsic, de Barcelona, durante ocho
afnos.

Actualmente es directora de Xamfra, Centro de Musica y
Escena para la Inclusion Social, en el barrio del Raval de
Barcelona. Dirige también El telar de musica, empresa
social de recursos y propuestas en la que se usa la
musica como herramienta. Es profesora de la ESMUC,
Escuela Superior de Musica de Catalufia, desde 2002.
Desarrolla su labor como pedagoga y docente en distintos
cursos y masteres. También es autora y coautora en
diversas publicaciones especializadas en educacién
musical y socioeducacion.

www.xamfra.net www.telarmusica.com/es

Ver video de la intervencion
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https://www.youtube.com/watch?v=scm2ItMOk4Y&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=1

Xamfra: un centro de musica y escena
en el barrio del Raval de Barcelona

Yo me dedico a la musica. Asi que vamos

a empezar cantando. Es muy sencillo, que
nadie se asuste. VVamos a hacer tres grupos.
Vamos a tomar prestado algunos motivos de
una cancion que seguro conoceis, que se
llama “Corazon de melon”.

Dividido el publico en grupos, cada uno
canta una palabra o estrofa y todos tocan
palmas, fundiéndose todas las canciones
finalmente, sirviendo de base a una cancion
que canta Ester Bonal encima. Cancion que
agradece la invitacion y reclama la vertiente
comunitaria del arte.

Xamfra es un centro de musica, teatro y danza
que funciona desde el afio 2004 - 2005 en el
barrio del Raval, en Barcelona. Intentamos
reivindicar que la cultura es patrimonio de

la comunidad. Intentamos reivindicar que el
acceso al patrimonio cultural es un derecho.
Y, como tal, si uno quiere, tiene que poder
participar. Pero lo que no puede ser es que
uno No sepa si quiere 0 no, porque no tiene ni
la opcidn de que pase por su imaginario —por
tanto, hay que generar ese imaginario- y,
luego, generar el espacio en cada comunidad,
en cada contexto. La participacion cultural

es un derecho de todas las personas y esta
recogido por comunidades, por la UNESCO,
por paises, por sus constituciones.

Xamfra es un centro socioeducativo
que se vale de la musica y de las artes
escénicas para conseguir la inclusion
social y la educacion para el desarrollo
de la ciudadania, en situacion de riesgo
de exclusion, en el Barrio del Raval de

Ester Bonal

Barcelona. Pero no trabajamos solo con
personas en riesgo, trabajamos con
personas que si estan en situacion de riesgo
—podriamos hablar de pobreza y exclusién
social, de situacion, de proceso- y personas
que no lo estan. Y los juntamos.

Xamfra en catalan quiere decir chaflan. Y
tiene que ver con el urbanismo de Barcelona.
Cuando lldefons Cerda penso el ensanche,
penso las casas con jardines dentro, las uni6
y las esquind en octdgonos. Eso permitio,

por un lado, que se vieran mas los carros al
cruzarse y los coches, para tratar de evitar
choques, y también permitia a los transetntes
un espacio mas amplio para encontrarse.

Por eso xamfra se llama xamfra. En Xamfra,
queremos generar un espacio. Y queremos
ser un espacio. Un espacio que genere
condiciones de posibles encuentros a través
de la musica, del teatro y de la danza, que

es lo que nos da tiempo. No hacemos circo,
porque no tenemos tiempo para hacerlo. Pero
algun dia lo haremos. Esos son los lenguajes
que compartimos entre todos.

Las razones que impulsaron la creacion de
Xamfra vienen de experiencias previas. Yo
estudié farmacia. Fue un error de juventud. Y
después de acabarla, hice el CAP, que ahora es
un master para ser profesora. Porque yo tenia
claro que me queria dedicar a la educacion,

no a la musica, a la educacién. Poder hacerlo
desde la musica, que yo hacia desde que era
muy chiquitilla, como aficién, era un lujo.

Entonces, con las incoherencias de nuestro
pais, que a veces son estupendas, tu
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estudias farmacia, haces el CAP para ser
profesora de musica. Y si ademas algun
alumno tiene un dolor de cabeza, le das un
ibuprofeno. Cosa que tampoco esta mal.

Entonces, empecé a trabajar en
institutos. Y trabajé en el Miquel
Tarradell y Mila i Fontanals, que
estan en el Raval. Fui a parar
al Raval en el 96-97, después
de cinco afos trabajando en
otros institutos. Y fueron afios
muy duros, porque en esos
afios Barcelona recogié mucho
flujo migratorio. Gente muy
joven donde muchos venian
solos, con un nivel de miedo,
de rabia, de rechazo muy alto.
Yo no habia estado en ningun
instituto, al menos en la ciudad
de Barcelona, donde viera volar sillas contra
los profesores. Y eso lo vi en este instituto.
Y era muy complicado. Mi madre, que se
habia dedicado toda la vida a la ensefianza
de BUP, me decia: jLos tienes que echar

de clase! Y yo le respondia: “No, mara,
tengo que conseguir que entren en clase.
Cuando entren, quizas les
eche. Pero, de momento,
tienen que entrar”. Porque no
rechazaban el centro, pero si
rechazaban el aula. Eso fue
muy complicado, realmente.

Y ahi la musica se convirtid
€n un iman, porque no

“En Xamfra
queremos ser
un espacio que
genere pOS|b|||dad estamos en un barrio cutre.
de encuentro
através de la
musica”

“La musica se
convirtid en un
iman, porque
no hablabamos

fue creciendo y creciendo. Y, entonces, la
asignatura de musica paso al claustro y
empezamos a trabajar con proyectos. Y
empezamos a enganchar a los grupos. Yo
ahi me di cuenta y constaté la fuerza real

que tienen las artes desde el
sentido de pertenencia de los
chicos.

Cuando llegué al instituto
me decian: “Tu tienes una
plaza muy cutre, tia. Nosotros

Este es un instituto cutre, si

a ti te han mandado aqui, es
que eres cutre”. Entonces
miras las competencias de

las leyes de educacion y
dices: “Primera competencia:
subirle la autoestima a

estos chavales”. Porque la tienen bajo tierra.
Cuando acabamos el curso, ellos decian:
“Somos del grupo de musica del Tarradell”.
Cuando esta autopercepcion empieza a
cambiar, podemos empezar a transmitir. Si no,
no hay perspectiva. Esto ocurre en contextos
socioeconémicamente dificiles y en entornos
complicados, desde el punto
de vista de la convivencia. Pero
esto esta también en clases
medias y altas. La falta de
perspectiva, el estrés brutal que
estan viviendo los jovenes, el
desencanto.

El doctor Farrell era un médico

hablabamos de musica, de ml:ISICa, catalan que mataron en la
haciamos musica. Y h P guerra de los hutus y los tutsis,
empezamos a construir aclamos en un fuego cruzado. Siempre
espectaculos. Y nos m l'JSica” decia que hay que trabajar

confabulamos con el profesor

de literatura, porque era actor

y entonces montamos lecturas poéticas y
musica, y luego ya empezamos a montar
pequefias obras de teatro y, al final, esto

como si sirviera para algo. Y

creo que es una frase muy
importante que nos tenemos que meter en el
alma la gente que estamos trabajando con
situaciones un poco complicadas.




Xamfra esta siempre al borde de la
sostenibilidad. Pero el trabajo de construccion
y de ir generando estos espacios de encuentro
es muy importante, que sea continuo en

el tiempo. No desapruebo los eventos de

arte comunitario puntuales, creo que son
importantes, pero creo que si no tenemos
corriente de fondo, estamos plantando “setas’.
Y, en el mejor de los casos, alguna seta le
llega al alma a alguno de los participantes.
Pero si queremos llegar a mas almas, hay que
currérselo mas. Estar cada semana. Y, como
me decia una educadora social del Raval,

cuando yo pasé una crisis de existencialismo
del tipo: “4 Sirve para algo lo que hago?”, ella
me decia: “No te confundas, que tu te has
quedado. Estan cansados de ver gente que
pasay se va”. Voluntarios que pasan y se
van. Gente que hace tesis doctorales que les
estudian, les observan y se van. Educadores
sociales que pasan y se van. Y tienen ganas
de tener raices. Porque todos necesitamos
raices. Porque todos necesitan referentes.
Entonces, cuando uno apuesta por eso, tiene
que saber por lo que apuesta. Las cosas
tienen que ver mucho con uno mismo, y es
importante tenerlo en cuenta.

ElI LARC Musica, que es de quien cuelga
Xamfra, es una fundacion que tiene la
Escuela de Musica en Barcelona. Una
escuela, ademas, en un barrio rico de
Barcelona: Sarria. Uno de los proyectos
que se estan haciendo desde Xamfra es
poner en contacto a nifios de Sarria con
nifios de El Raval. Cosa que también que
es bastante interesante. Una cosa que en
Xamfra trabajamos es la comunicacion
con los —no sé muy bien como se dice en
castellano, aqui los llamamos casals- centros
abiertos, que son espacios que ayudan a

hacer los deberes, dan de merendar a los
nifios, les mantienen ocupados en el horario
extraescolar. ; Qué ocurre en ese tipo de
centros, donde hay muchos educadores
sociales que estan trabajando y estan
trabajando muy bien? Que seguimos, al
menos en Barcelona, teniendo un alto
porcentaje de segregacion escolar. En estos
centros, continuamos la segregacion. Porque
para que un nifio acceda a este centro,

tiene que ser pobre de solemnidad. Con lo
cual, estamos perpetuando el gueto. En un
centro como Xamfra, se mezclan nifios de los
casals y de centros abiertos, con nifios que
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vienen porque quieren. Y vienen de escuelas
concertadas, privadas, publicas. Tenemos un
50 por ciento, mas o menos, de este perfil.
Esto produce conocimiento entre familias,
solidaridad entre familias, procesos de
conocimiento de otras realidades. Y nos hace
mas proximos a todos. Y a veces ocurren
cosas. A veces no, pero muchas veces si.

“La compleja demografia
de El Raval produce

una realidad de capas
impermeables, que no
se relacionan aunque
mantienen un conflicto
latente”

¢ En qué contexto se sitla Xamfra? Esta

en el barrio del Raval. En el Raval tenemos
vecinos de toda la vida, gente que sabe
quién coloco el tercer adoquin de la calle
tal... Luego esta la gente que vino de Galicia,
Extremadura, Andalucia en los afios 60.
Luego, las migraciones de los afios 90: gente
procedente de Marruecos, Pakistan, Filipinas,
mucha gente latinoamericana... de todo

el mundo. Y luego esta también la nueva
burguesia catalana: jovenes que alquilan o
compran un loft en el Raval, que es muy chic.
-Yo soy de la burguesia catalana y me rio de
mi misma todos los dias-. ; Qué nos pasa,
entonces? Pues nos pasa que tenemos
nifios, y los tienes que llevar a la escuela 'y

tu eres de izquierdas y te encuentras con
que en el cole de El Raval hay un 100% de
nifios extranjeros. No hay nifios espafioles.
Y, ¢ qué decision tomas? Es muy dificil,
porque no hemos de juzgar a ningun padre ni
ninguna madre...

Luego, en el Raval también esta el
MACBA, el CCCB, centros culturales super
importantes... en el casco antiguo hay una
cantidad brutal de espacios artisticos y
equipamiento cultural funcionando a todo
gas. Y luego también hay mucho turismo.
Muchos hoteles.

Con todo esto, ¢qué pasa? Pues que es

un mejunje que muchas veces crea capas
impermeables. No se relacionan. Y, si se
relacionan, lo hacen muy puntualmente. Y
muchas veces el contacto entre ellas produce
indiferencia, desconfianza. El conflicto esta
ahi, esta latente, pero esta ahi. La realidad
tiene muchas capas. Y os hablo de El Raval,
pero seguro que en algun barrio de cada
ciudad estan sucediendo cosas parecidas.

¢;,Con qué pretension -que no es poca-

para dar respuesta a esta necesidad, nace
Xamfra? Nace como espacio caleidoscopico
en un contexto socioeconomico diverso

y lleno de contrastes para facilitar la
participacion de nifios y jovenes del barrio

y sus familias, mediante un planteamiento
coral, que no quiere decir que hagamos
coro —que también tenemos coro-, sino que
trabajamos coralmente, todas las actividades
del centro son colectivas, no hay ninguna
actividad individual. Y motivado por un
principio de actuacion en red. Esto es muy
importante y muy dificil. Es muy dificil porque
tenemos que vencer las resistencias, los
miedos, nuestros, del otro, acercarnos al
otro, trabajar con entidades, trabajar con
escuelas, con colegas, con otros centros
que estan trabajando temas sociales, el
tercer sector... no es tan sencillo. Hay

que currarselo mucho y tener muy claro

que quieres ir por ahi. Y, muchas veces,
trascender a tu propio proyecto y pensar
que... si Xamfra desapareciera, ¢qué
pasaria? Nada. El mundo seguiria girando
exactamente igual. Por lo tanto, vale mas
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—si creemos en lo que estamos haciendo-
intentar multiplicarlo. Que haya méas chicos y
mas chicas en otros barrios, y mas familias
que puedan acceder a esto si quieren, a este
tipo de actividades. Ser centros puente.

Y actuacion en red también es con las
universidades, con el Institut del Teatre,

con la ESMUC... tenemos dos estudios

de impacto hechos por investigadores de

la Autbnoma... ahora, después de diez
afos. Yo recuerdo cuando hacia dos afios
que habiamos montado Xamfra, fui a la
Universidad de verano Menéndez Pelayo a
explicar que habiamos empezado el proyecto
y una persona que estaba ahi me dijo:
“Bueno, todo esto es muy bonito. Pero, ¢y
los resultados?”. Yo le dije, “hombre, pero si
llevo dos afios y tu eres maestro como yo.
Los resultados en educacién ¢ dos afios?”.

Y le dije: “dame diez y hablamos”. Porque,

si no, nos estamos engafiando. Es como un
pez que se muerde la cola. Quieres unos
indicadores de impacto y acabamos haciendo
unos indicadores que, en realidad, no son
de verdad. Porque para que sean de verdad,
necesitamos tiempo.

A mi me llaman muchos estudiantes que
quieren hacer un trabajo sobre el proyecto.
Y les digo, “muy bien, veniros. ;Cuando
queréis veniros? ;La semana que viene?

Y estoy una hora y media con un grupo de
estudiantes. Y a la semana y media. “Oye,
que somos un grupo de bachillerato que para
el trabajo final queremos...”. “Muy bien, pues
veniros”. Claro que no nos sobra el tiempo,
pero si no se lo dedicamos... entonces,

¢ de qué hablamos? Es cansado pero es
fundamental.

¢ Con qué fundamentos metodologicos
trabajamos desde Xamfra? Trabajamos
desde valernos de las cualidades de las artes
en el tiempo. Yo siempre digo que el teatro,

la musica y la danza son magicos. Para mi,
que trabajo en la educacion, las artes en

el tiempo tienen un arma brutal que es que
son todo un anzuelo para la atencion. El
primer gesto mental que necesita cualquier
persona para aprender es la atencion.
Necesitas que la gente te ponga atencion.
Os aseguro que conseguir la atencion de
diez chavales de quince afios es para tener
un Nobel, es atroz. En la actualidad, el déficit
de atencidn es mayor que antes, pienso.
Estan acostumbrados a atender veinticinco

‘Las artes en el tiempo
(musica, teatro,
danza) son una
herramienta de
construccion masiva
de la atencion”

cosas a la vez, estan con el Ipad, el movil,
les preguntas: “; Qué dije?” Y te responden lo
que dijiste. Son muy buenos. Pero realmente
hay muchas cosas que no les interesan.

¢ Qué pasa cuando estan haciendo musica?
¢ Qué le pasaba a Juan?... Os voy a contar
una anécdota. Es un nifio de la comunidad
latinoamericana, que habia aterrizado en

el Terradell y tocaba un instrumento. El
venia de una zona rural de la Republica
Dominicana, hacia dos afios que habia
llegado a Barcelona, y €l aterrizo y le
metieron a segundo de la ESO y llevaba
dos afios sin ir al cole. Entonces, él vino al
instituto a segundo de la ESO. ;Y qué vas
a hacer con el crio? Pues que haga musica.
Entonces, le di los palitos. Y nos pusimos
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a tocar. La tocamos, y me dice: “Sefio, no
toqué”. Y yo le dije: “Juan, la musica pasa. Es
efimera. Pasa un rato y se fue. O estas ahi o
no tocas”. La siguiente vez, toco. Entonces,
son un arma para centrar la atencion. Son
una herramienta de construccion masiva

de la atencion. Y eso es lo
que tiene el teatro, tiene la
danza, tiene la musica, porque
trascienden a lo cultural y van

equipo de trabajo realizamos la ejecucion

y seguimiento de los talleres, difundimos el
centro entre los chicos y chicas del barrio,
nos relacionamos con entidades educativas
y sociales del barrio, buscamos apoyo
financiero y la sostenibilidad programatica a
través de la ayuda de agentes
publicos y privados, tenemos
una campafia de socios y
micromecenazgo y un centro

“Nuestro papel
es el de generar
las condiciones

directamente a la naturaleza
humana.

Para mi, hay otro elemento

de recursos on line que se
llama telermusica.com,

nos relacionamos con centros
de formacién artistica y

potente. Y es que son artes

educativa a niveles varios,

que permiten que personas para que intentamos en la medida del
distintas hagan cosas distintas poco tiempo y personal que
al mismo tiempo. Y que el laS cosas tenemos, proyectar hacia el
resultado sea precioso. Y, oCu rran” exterior el proyecto, que es lo

ademas, que si alguien falla,

se le echa en falta. Si no viene

el chico que toca el triangulo,

si no viene el chico que siempre se equivoca
de paso en el baile; si no vienen ese dia, le
vamos a echar mucho en falta. Y es asi, es
una comunidad en la que hacemos una cosa
juntos, que nos da el sentimiento de estar ahi
‘porque quiero”. De la misma manera que, a
veces, viene un nifio y dice: “yo no quiero”. Y
le dejamos. Si no quiere, que mire.

Para el trabajo en el Xamfra es muy
importante la creacion de un clima. A mi me
gusta mucho un francés, Phillipe Meirieu, que
habla de la Pedagogia de las condiciones,
habla de generar las condiciones para que
las cosas ocurran. Y también saber que hay
cosas que no dependen de ti y que, como
decia Jaume Serra, hay algunos chicos que
simplemente puedes conseguir que estén en
el aula y que pasen un buen rato, porque el
contexto del que vienen es muy complicado.

Como he dicho, la organizacion de Xamfra
cuelga de la Fundacién de L'ARC. El

que mas nos cuesta, bueno,

lo que mas olvidamos. De

hecho, llevamos doce afios y
vienen sociélogos y nos dicen: “Se conoce
demasiado poco Xamfra”. Y yo les digo:
“¢ Qué quieres que te diga? Ya tengo tanto
trabajo en el dia a dia como para decir: ‘Mira
lo que hacemos™. Tiene razon la gente que
nos dice “Tienes que ser visible. Si no eres
visible, no te conoce nadie”. Pero es un peso.

Proyecto artistico, de creacion conjunta. En
Xamfra hay chicos que vienen una tarde a

la semana, y hay chicos que vienen cuatro
tardes a la semana. Hay chicos que vienen a
hacer teatro y hay chicos que vienen a hacer
teatro, danza, guitarra... Cada uno elige el
paquete como le da la gana.

Tras once afios, ahora tenemos hasta 400
participantes. Hemos aumentado el numero
y variedad de talleres y de participantes,
desde madres y bebés a personas con
discapacidad intelectual, que estan solas,
personas con diversidad funcional... Hemos
intensificado el trabajo en red a todos los
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niveles, hemos avanzado en la participacion
en eventos del barrio y de la ciudad, hemos
recibido varios premios, que es lo que da
visibilidad: Premio Ciutat de Barcelona de
Educacid, por el Ayuntamiento de Barcelona;
Segundo Premio Federico Mayor Zaragoza —
Amigos de la Unesco; Premio Caco Candel —
Fundacion Carrulla; Presmio Accédn Civica a
Ester Bonal, directora de Xamfra — Fundacion
Carulla; Premio Nacional de Educacion del
Ministerio de Educacion; Premio Tatiana
Sisquella — Diario ARA, Premio Marta Mata —
Rosa Sensat.

También somos un centro receptor

de estudiantes de niveles superiores:
practicums, Master, Tesis Doctorales,
informes de impacto. Hemos ido asentando
los recursos para intentar lograr la
sostenibilidad financiera, que no tenemos.
Hemos hecho el Telar de Musica y buscamos
empresas patrocinadoras a través de
productos o0 “servicio solidario”. No es facil,
pero ahi estamos.

¢ Qué ha permitido que todavia estemos en
la linea de flotacion?
@ Tener una Mision claramente definida,

que marca el camino, pero no de manera
escolastica.

@ Ser capaces de tener formas diversas y
adaptarnos siempre a las necesidades.

@ Vivir el proyecto de manera compartida y
honesta con toda la comunidad (alumnos,
equipo de profesores, familias, entidades,
etc...). Es un continuo compartir.

e Crear el clima apropiado, de confianza,
para dejar que las cosas puedan suceder.

Participamos de:

® Proyectos y propuestas de entidades del barrio
@ L a vida institucional del barrio y la ciudad

e Estudios, informes y otras formas de
relacion con universidades y centros de
estudios superiores

Xamfra es motor de:

@ Relacion con centros sociales, escuelas e
institutos

® Proyectos compartidos con entidades e
instituciones

La participacion en el entorno es una de las
esencias de Xamfra y, desde su nacimiento,
ha vertebrado la actividad del centro.
Nuestros dos pilares son la confianza y la
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generosidad. Eso quiere decir, en Xamfra la
gente paga una tarifa plana, como digo yo,
de 50 euros al trimestre. Eso les da derecho
a hacer todo lo que quieran. Si no pueden
50, 40. Si son dos hermanos, 40; si son

tres hermanos, 30. Si no pueden, no pagan
nada. Hay gente que paga un afio y al afio
siguiente se ha quedado sin trabajo, que
ahora con la crisis esto pasa mucho, y gente
que aparentemente nadie lo diria, te viene y
te dice: “Es que me separé, estoy viviendo
con mis padres, y estoy con 400 euros
iquieres que te traiga los papeles”. “No, tu
me lo estas diciendo. Pues dile a Susana,
que es la coordinadora de familias, que te
ponga beca total”. Y ya esta.

¢ Qué hemos descubierto en doce afios?
Pues yo he descubierto, por ejemplo, que

el abuso no tiene clase social. La gente que
abusa, abusa. Hay gente con dinero que
abusa —mirad los Papeles de Panama-, y
hay gente sin dinero que abusa. Y cuando la
gente sin dinero abusa, o la gente en riesgo
de exclusién abusa, ahi es donde tenemos

MAPA DE PROCEDENCIA DE LAS FAMILIAS
QUE ASISTEN A XAMFRA

que pensar nosotros también. Hay familias
que se han instalado en la caridad. Hay
familias que se han instalado en el drama. Y
€so no. Porque en las sociedades, o en las
comunidades, o en lo que seamos, tenemos
derechos y deberes. Y muy a menudo

nos olvidamos de los deberes para con

el otro, para con nosotros mismos y para
con nuestra propia comunidad. Porque a la

hora de reivindicar derechos somos todos
estupendos, pero a ver si algun dia nos
ponemos a reivindicar deberes. Porque una
se harta de ver a gente que no cumple con
su deber. Hay trabajo ahi.

Tenemos un plan de sostenibilidad econdémica
que no hemos alcanzado, pero trabajamos
para conseguirlo. ¢ Qué quiere decir eso?
Que, en estos doce afios, Xamfra ha crecido
como centro practicamente hasta el doble.
Nosotros podemos trabajar con 350 — 400
nifos en el centro, otra cosas son los
proyectos que hacemos en escuelas u otros
espacios. La sostenibilidad de este centro

esta aproximadamente en los 200.000 euros
al afo. ¢ Por qué? Porque en Xamfra los
profesores cobran, y cobran 12 meses al afio.
Y estan contratados indefinidos, porque si
eres un proyecto que trabaja para la justicia
social y maltratas a tus trabajadores, algo no
funciona. Pero, cuando tomamos esa decision,
asumimos un riesgo financiero muy alto. ;Qué
sabemos en Xamfra, todos los que estamos
ahi? Que si cerramos la barraca, la cerramos
todos. Este afio ajustamos sueldos. ¢ Quién se
ajusto su sueldo la primera? Yo.

Intentamos que el 25% de nuestro
presupuesto sea aleatorio cada afio. Y tener
el resto asegurado. En este momento, no es
el 25, es mucho més. Para hacer eso, ;cémo
lo hacemos? En el cuadro de la pagina
siguiente se muestra:

Sélo tenemos el 40% de la financiacion
conseguida, y es dependiente de un mismo
tipo de fuente de financiacion; y un 47,5%
de los ingresos pendientes de ingresar.

Por lo que no tenemos una sostenibilidad
financiera.

Las instituciones publicas y privadas que nos
ayudan o que nos han ayudado en algun
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Partjicipantes y
SOCIQS 60_000

Adpﬁpknadonps
Plblicas 40, o

asegurar

momento son: el Ayuntamiento de Barcelona,
la Generalitat de Catalufa, el Ministerio de
Educacién, la Fundacion Avina, la fundacion
Levi’s Strauss, Fundacién Educo, Fundacion
La Caixa, Fundacion Banco de Sabadell,
Fundacion Caja Madrid, Plan Social de
Bankia, Fundacién Ferrer Salat, Barcelona
Womens Network, Perceval Press, Paper

Q, Socios y amigos de Xamfra, Teamers,
suscriptores de El Telar de Musica.

El impacto. En Xamfra, hay chicos que
ahora tienen 16, 18 afios y que vienen

a Xamfra desde que tenian 6. McEncy,
cuando tenia catorce afios —ahora tiene
18-, dijo: “Xamfra me ha ayudado a llegar

a ser la persona que soy hoy... en Xamfra
he aprendido a tocar instrumentos, a cantar,
a actuar, a bailar... pero sobre todo a
convivir con personas de diferentes culturas
y paises”. El es de madre inglesa y padre
jamaicano. Nosotros siempre decimos que
nos creemos lo que dice Delors: “Aprender

a hacer, aprender a ser, aprender a viviry a
convivir”. Y un dia, un nifio de catorce afios,
te dice los principios de Delors. Y dices: “Esto
hay que recogerlo, porque esto es impacto”.
Para mi, el impacto mas fuerte que tenemos
en Xamfra en este momento son los jévenes
con los que trabajamos. Cémo hablan ellos
del proyecto, como entran y te dicen: “; Te
ayudo con los pequefios?” Y te ayudan. En
un estudio de impacto que hizo el socio de la
Boqueria, les pregunto a todos, participantes
y ya no participantes, ¢ qué sentian ellos
como parte de Xamfra? Y todos decian lo
mismo: “Es como una familia”. Ellos no van
a hacer musica, teatro, danza... ellos van a
Xamfra.

Cada afio se hace un espectaculo. El primer
afio hicimos un espectaculo que se llamaba
‘Semblanzas” y eran todo sketches muy
pequefitos sobre todo lo que tenemos en
comun las personas: que todos tenemos que
comer, tenemos que dormir... El afio pasado,
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hemos hecho un espectaculo un poco critico
sobre los concursos de la television de cantar
y de bailar.

Lo que intentamos cuando trabajamos con
nifios y con jovenes es que ellos mismos
gestionen su deseo. ¢ Quiero hacer esto o
no quiero hacer esto? Y que se empoderen
durante el proceso. En este caso, ellos
mismos son los que hacen cantar al publico.

Para saber mas de Xamfra:

Web: www.xamfra.net

Facebook: www.facebook.com/xamfracentre.
raval

COLOQUIO

PUBLICO: El encuentro de distintas clases
sociales, normalmente, ¢ se da entre familias?

Ester Bonal (EB): De hecho, no pasa.

El otro dia, en una entrevista en un canal

de ahi, el periodista me dijo: “; Qué pasa
cuando se junta alguien del Emsamble y uno
del Raval?”. “Basicamente, que se hacen
amigos”. Pensemos que muchas cosas son
estereotipos que el adulto le ha metido en la
cabeza al nifio y en el joven, incluso. Cuando
se conocen...

Cuando tu conoces el por qué una persona
es agresiva... siempre hay un porqué. Y
conocerlo hace que lo comprendas y que
empatices con esa persona. Y lo que se
generan son empatias. Eso no quiere decir
que no haya conflictos, no nos vamos a
enganar, claro que los hay y claro que hay
casos de fracaso. Ahora mismo, en el grupo
de los mayores, hay dos chicas que vienen
de la Escuela Municipal de Musica, una
vive en Sants y la otra vive en Sarria. Y son

dos chicas que, por distintos motivos, estan
muy desubicadas en su entorno habitual y
estan mucho mas a gusto con este grupo.
Hay que buscar los caminos de cada uno

de los chicos. Igual que cuando estas en el
instituto, las tutorias de grupo son buenas,
pero deberia haber muchas mas tutorias
individualizadas. Para poder ayudar. Creo
que hay que hacer algo muy importante, que
es el balance de lo comun y lo individual.
Pero no pasa nada. O no pasa mas que si se
juntaran por otro motivo.

PUBLICO: Me gustaria conocer como
establecéis los contactos con las entidades
del entorno con las que colaborais o estais
en contacto y, dado que tu también estas
en ESMUC, ;qué diferencias hay entre un
contexto mas institucional como ESMUC y
un contexto que entiendo mas abierto como
Xamfra?

EB: Sobre la primera, el compartir viene

por caminos muy distintos. A veces, en el
caso de los centros abiertos, hace afios

que estan unidos a Xamfra. Pero este afio
precisamente, y vamos a engancharlo con la
segunda pregunta, todos los estudiantes de
la ESMUC que estan haciendo Practicum Il
deben participar en un programa en el que
deben hacer musica con nifios que van a
centros de atencion todas las tardes. Y lo van
a hacer en Xamfra. Entonces, por causa de
dos estudiantes de Practicum que hicieron
su trabajo en Xamfra y en la Fundacion La
Pedrera, nos ponemos en contacto con esta
fundacién y trabajamos juntos.

En el caso de Casal dels Infants, es
gigantesco, no seé si lo conocéis. Ahi, de
pronto, te encuentras con nifios que les
ponen las pegatinas rojas o verdes en
funcién de si se portan mal o bien. Hay
mucho conductismo. Pero muchas veces
es por falta de herramientas. Tenemos
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https://www.youtube.com/watch?v=B8irIkda2Lo

que trabajar todo eso. Por eso son tan
importantes estos talleres. Y la gestion de
emociones también la tenemos que hacer
entre nosotros. Compartir, igual que educar,
es una carrera de fondo. Y muchas veces te
encuentras que por un camino no funciona.
Bien, pues hay que ir por otro lado. ;Qué
miedo tiene esta persona? ;Qué le pasa a
esta persona? Y a veces yo me pregunto:

¢ Qué he hecho yo para darle miedo? Porque
yo a veces doy miedo, y no es broma. Hay
veces que tienes que girar y mirarte al espejo
y reflexionar.

En cuanto a la ESMUC, yo hace catorce
afos que trabajo en la ESMUC, y creo que
ahora empiezo a saber lo que hago en la
ESMUC. Ahora, en este momento, creo

que estamos delante de una oportunidad

por muchas cosas. Y en este momento hay
muchas ganas de conectar, ya no sélo con

el Xamfra, y no solo yo, la directora de la
ESMUC tiene muchas ganas. Piensa que
una escuela que funciona con el erario
publico tiene que devolver mas al erario
publico. Y estamos en ello. Hay que ver como
se articula, hay que trabajar con los profes de
la ESMUC, poco a poco. Y luego esta cosa
de las espirales es curiosa. Tu empiezas, no
saben donde ubicarte ni en qué actividad.
Eso es muy importante: despistar al otro.
Entonces, empieza la espiral y siempre

hay otra gente que se suma. Y dentro de

ella, siempre hay gente que se suma a los
carros de proyectos locos por conocer. Hay
gente que lo hace porque lo hacen todos. Y
hay gente que lo hace porque no le queda
mas remedio. En todo eso tienes que tener
estrategias porque si no, te pierdes. No

todo el mundo es motivador, 0 no esté en el
momento de su vida en que esta motivador. Y
yo creo que a la ESMUC y a las instituciones
nos pasa un poco lo mismo. Hay momentos y
hay que saber ver los momentos.

Quizas porque soy farmaceutica, siempre
pongo el ejemplo de Fleming. El inventd

la penicilina. Y le salvé la vida a media
humanidad. Poca broma. ;Y por qué lo hizo?
Porque estaba haciendo un cultivo y se le
estrope0. ¢ Qué hubiera hecho mucha gente?
Tirarlo a la basura. Y él se dijo: ¢ por qué

se ha estropeado esto? La cuestion es que
tenemos que estar con los ojos abiertos, las
orejas abiertas y aprovechar la oportunidad.
Esto quiere decir escuchar a los colegas,
cuestionarte cosas... merece la pena. Y yo,
que estoy en la ESMUC, creo que si estamos
en una institucion, tenemos que tener esta
actitud. Y, si no lo hacemos, nos tenemos
que ir de la institucion.

PUBLICO: Habiendo contado tu trayectoria,
con la que muchos podemos sentirnos
identificados, me gustaria saber como te
defines profesionalmente. Por otro lado,

me gustaria saber como acceder a las
administraciones para que den respuesta y
dimensién a unas actividades que tienen un
valor social tan importante como estamos
viendo, que no se ve representado en el
apoyo que le otorgan.

EB: Sobre como me defino. Me gustan
mucho las palabras, pero me dan miedo.
Las distorsiones cognitivas a que llevan

son terribles. El identificarme a mi por lo
que he estudiado y lo que trabajo. Yo no
soy lo que trabajo. Yo soy quien soy. Soy
mujer, soy madre, soy amante, que tengo
una pareja, que tengo una vida, que estudié
una profesion y que lo que tengo hoy claro
en mi profesion es que la amo muchisimo.
Y es porque estoy enamorada de los
educandos, de la sonrisa de un nifio cuando
lo educo. Y eso es un motor. ;,Qué hago
por ese motor? Lo que sea. Y lo he hecho y
hago desde el mundo del instituto, desde la
escuela de musica, desde Xamfra, lo hago
cuando voy a buscar recursos. Y si a mi me
toca movilizar parte de mi trabajo para que
haya méas personas que puedan acceder

a la carrera artistica, lo haré. Si eso son
perfiles laborales, si tengo que colgarme una

37




etiqueta, pues no me gusta. No me gusta la
historia esta del intrusismo profesional. Me
parece una sandez.

Y lo otro. En la administracion publica

hay gente fantastica trabajando. Pero

las estructuras muchas veces son muy
complicadas. Y hay cosas que, cuando
hablabamos de derechos y deberes, hay que
cosas que se han instaurado de una manera y
que parece que no se pueden cambiar. Hace
unos afios, en la época de las vacas gordas,
en la ESMUC los sueldos eran estratosféricos.
Me parecian exagerados. Un afio vino una
alumna de Practicum. Como yo coordinaba

el Practicum y metia muchas horas en el
ordenador, me dijeron que yo tenia que tener
una jornada completa. Lo que suponia subirme
el sueldo proporcionalmente. Y yo le dije a la
gerente que era una barbaridad. Y ella me dijo:
¢ Qué quieres que le haga? Y le dije: reducir el
gasto. Si eres la gerente. Y asi, mas casos.
Estéticas muchas; ética una.

PUBLICO: Cuando estas trabajando con
nifios y nifias y madres con riesgo de
exclusién, con grados de pobreza extrema,
¢$,como articulais el desarrollo de la identidad
y la creatividad en relacion a las necesidades
concretas de su situacion?

EB: Nosotros desde Xamfra no trabajamos
necesidades basicas. Esto lo hacen casals y
otras organizaciones. La pobreza es un estado
y la accidn social es un proceso. Tu puedes
vivir en lo que nosotros calificariamos de
pobreza en una comunidad o en un contexto
donde eso no se percibe como pobreza. Hay
pobrezas y pobrezas. Hay pobreza material,
hay pobreza medioambiental, hay pobreza
de adaptacion al medio. Lo que definiriamos
como pobreza es cambiante en funcion del
contexto en el que estamos. El estado de
pobreza en Barcelona, por grave que sea, no
es lo mismo que estan viviendo ahora mismo
los refugiados en Lesbos. No es lo mismo.
Aqui hay muchos recursos sociales, hay
mucho trabajo de la administracion... hay un

proverbio africano que a mi me gusta mucho,
que dice “para educar a un nifio, se necesita
toda la tribu”. Y esto significa que todos
hemos de intervenir cuando nos parezca que
tenemos que intervenir.

La Unesco tiene un concepto que es la
educabilidad. La educabilidad es que cuando
un individuo esta por debajo del umbral de
las necesidades basicas como animal (que
como animal tiene que comer, dormir...),

no es educable. En Barcelona y en muchos
sitios la educabilidad tedricamente esta
garantizada para todo el mundo. Pero no esta
claro. Escuchaba el otro dia en la radio que
en un barrio esta empezando a haber nifios
esnifando cola. Entonces, cdmo podemos
empezar a trabajar con estos chicos? Eso

es un proceso de camino, pero todavia no
hemos logrado eso. Tenemos que ver cdmo
dar servicio a los servicios sociales que
pueden tratar a esos chicos. Pero nosotros no
estamos dando este tipo de atencion basica.

PUBLICO: ;Como te decidiste a crear el
centro?

EB: Buena pregunta. Yo estuve cinco afios en
el instituto y tuve muchos problemas con las
cuerdas vocales y me operaron dos veces.
Estaba muy agotada de muchas horas de
clase y la foniatra me recomendo que hiciera
un poco de paréntesis si me lo podia permitir.
En ese afio, era el 2001, nos presentamos

a un concurso para gestionar la escuela
municipal que esté en Sarrid. Y yo pedi la
excedencia en el instituto y me fui a trabajar
de jefa de estudios a esa escuela. Pero me
quedd una especie de cosa en el estomago...
llevaba cinco afios ensefiando musica.
Habiamos grabado un disco con los chicos, y
ahora me iba del barrio. Y entonces convenci
al patronato de la fundacioén para que en el
concurso publico nos comprometiéramos

a intentar poner en marcha un centro en El
Raval. Nos comprometimos como patronato
y en el 2004-2005, empez6 el centro.
Conseguimos fondos y empezamos.
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El ser humano ha sido creativo siempre. Pero la creatividad
se empezé a estudiar eneste mundo pequefiito occidental
en los afos 50. Tuvieron que ver los vuelos espaciales.

En ese momento, se comenzo6 a pensar en la creatividad
y, desde entonces, se han sucedido cuatro grandes
generaciones con lecturas diferenciadas sobre el hecho
creativo. Repasar estas posturas sobre el origen y
estimulo de la creatividad, analizar las aportaciones de
las diferentes partes de nuestro cerebro en la creacion y
reivindicar la creatividad como hecho biol6gico inherente
a cualquier ser humano son los temas por los que transita
esta conversacion con el publico.

Sobre la ponente

EslicenciadaenFilosofiay Letras, Artes Dramatico y experta
en creatividad y comunicacion. Desde 1965 hasta la fecha,
trabaja en el desarrollo de la creatividad, la innovacion y
los cambios sociales tanto con organismos publicos como
privdados de sectores y &mbitos muy diversos en Espafia,
Alemania, Francia, Portugal, Suecia, Italia, gran numero
de paises latinoamericanos y en Estados Unidos. Imparte
cursos, talleres, conferencias y consultorias en diversas

Ver video de la intervencion

~

Marga Ifiiguez

areas: planes de desarrollo para empresas e instituciones,
medios de comunicacidn, universidades, formacion de
formadores, trabajo con mujeres, escuelas de Bellas Artes,
Arquitectura y Artes Escénicas y Visuales.

Ha realizado proyectos relacionados con las artes
escénicas entre 1977 y 1992 para TVE. Algunos de ellos,
de gran impacto y repercusion social y cultural: “La bola
de cristal”, “Barrio Sésamo”, “Pista libre” y “Pasando”.Entre
los cursos, talleres y conferencias realizados destacan los
llevados a cabo para la RESAD, el Centro de Tecnologias
del Espectaculo de INAEM, el Proyecto VACA, la Plataforma
de Mujeres de las Artes Escénicas y, en teatro, el “Pabellén
6” en Bilbao. Su labor en Latinoamérica se ha concretado
con colaboraciones en el Teatro San Martin de Buenos
Aires, Chapultepec y Teatro Universidad Veracruzana,
de México; y el TEC Teatro Experimental de Cali y La
Candelaria, en Colombia.

En 2009, recibio el Premio Mujer Creadora por su trayectoria
profesional, en el marco del Afio Europeo de la Creatividad.

WWWw.margainiguez.com
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https://www.youtube.com/watch?v=iKVD42Jp9OU&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=2

Generando estrategias creativas para
la vinculacion, participacion e inclusion
a través de las Artes. Como desarrollar

la creatividad individual y colectiva

Me da mucha alegria que vayamos a hablar
de creatividad el Dia Internacional de la
Creatividad, que es hoy (21 de abril). A mi
no me gustan los dias especiales de la
mujer, del nifio, etc... pero hoy es el dia que
se celebra en todo el mundo la creatividad.
Tendria que ser todos los dias, porque todos
los dias resolvemos, imaginamos, soflamos
mundos posibles que hacemos realidad,
estamos resolviendo... en fin, que estamos
creando.

Esto es un conversatorio. ; Qué quiere decir?
La verdad es que no me gusta ultimamente
dar conferencias, aunque luego haya dialogo,
porque este tema es tan amplio que se
necesitarian muchas horas. Y prefiero dar
varios temas como pinceladas para que
luego entre todos hablemos. Porque lo que
yo digo no tiene por qué sentar catedra. Aqui
estamos doscientos, asi que hay doscientas
visiones del tema.

Para arrancar, voy a poner sobre la mesa
una serie de ideas que pueden dar pie para
empezar a hablar.

El ser humano ha sido creativo siempre.
Pero la creatividad se empez6 a estudiar en
este mundo pequefito occidental en los afios
50. Tuvieron que ver los vuelos espaciales.
La URSS habia volado. Fue un momento
muy interesante. En ese momento, se

Marga Ifiguez

comenzo a pensar en la creatividad y, desde
entonces, se han sucedido cuatro grandes
generaciones.

La primera generacion hablaba de
pensamiento creativo, del talento del
creador. Se consideraba que la creatividad
era una cuestion mas de artistas que de
cientificos. La segunda empez6 a hablar

de la creatividad como la capacidad de
resolucion de problemas. Y hay muchisima
bibliografia sobre este tema. Aqui dan valor
a las técnicas de creatividad. La siguiente
generacion es la que entiende la creatividad
como un hecho global en el que tiene que
ver todo: donde comes, con quién has
hablado, el suelo que pisas... todo son
sistemas generales. En los afios 50, se habia
establecido la teoria del sistema general,

y hasta mucho més tarde no se aplica a la
creatividad. Aqui, todo tiene que ver con
todo. Y en este momento se plantean si la
creatividad va de temas o va de climas.

Ahora estamos en la cuarta generacion de
creatividad, en la que ahora hablamos de
las sociedades como creadoras, o que se
denomina la sociedad de la imaginacion. No
se trata de hablar de técnicas de creatividad,
sino de estrategias. ¢ Qué quiere decir
estrategias? Generar unas circunstancias
para que se desarrollen las sinergias
colectivas. En esta etapa, se tiene en

40




cuenta todo lo que son ciudades creativas,
como una arquitectura puede generar mas
creatividad que otra, se tiene en cuenta que
el poder de la creacion es colectivo. Estamos
en una generacion que se une a otros
criterios que tienen que ver con la sociedad
de la imaginacién, que se relaciona con esa
division de la historia que
habla de la sociedad industrial,
la sociedad de la informacién,

“La creatividad

pueden crear. Para otros, sin embargo, es la
estructura la que promueve su creatividad...

Otra cuestion de la que me gustaria

hablar es que en un proceso creador, hay
muchas fases pero, resumiendo, hay dos
fundamentales: una es laidea y otra es la
materializacion. Y aqui es
clave que sepamos que para
la etapa de las ideas no hace
falta saber nada. Incluso saber

la sociedad del conocimiento,

y ahora apunta a la sociedad e.S l‘fn .heChO mucho del tema puede impedir
de Ic? ilmaginacién. Este ; b|o|og|col No t((;anertuna idea luminosa. t
modelo propugna que nada es uanto menos sepas y si te
repetible, que todo es inédito y hay PErsonas permites, site das una gran
que el valor de esta sociedad : libertad, ahi vas a tener ideas
es que lo que se construye va Creatlvas y mucho mas originales. Aqui

a ser inédito, aunque tenga
bases en ideas anteriores,
porque nada nace del vacio.
Este enfoque no rechaza que
en algiin momento de nuestro
trabajo podamos hacer uso
de una técnica de creatividad,
pero sefiala que, a veces, las
técnicas pueden ser la trampa.
Este seria un tema del que
podriamos debatir.

Otro tema que quiero poner sobre la mesa
es que no hay una unica manera, un estilo,
de crear. Somos seres absolutamente
irrepetibles bioldgicamente. Somos 8.000
millones de personas unicas. Pero hay como
grandes autopistas, estilos de creacion que
a mi me gusta trabajar desde los eneatipos,
es decir, como las nueve grandes autopistas
y sus variedades. Hay quien necesita

esas frases como, por ejemplo, “10% de
inspiracion y 90% de transpiracion”’, pues
solamente las pone en uso quien es de un
determinado eneatipo y que necesita sufrir
muchisimo para poder crear. Pero hay otras
personas que si no tienen como punto de
partida el placer —el placer, para ellos-, no

personas no
creativas; hay
personas que
se permiten ser
creativas y otras
que no’

vemos que, en esta fase de la
idea, si estas pensando en un
problema y quieres resolver
algo concretamente, te pones
a pensar en el tema. Se sabe
que las primeras ideas rara
vez son originales, porque
hacen lo que ya sabes, sino
que las ideas mas originales
vienen después, cuando ya
no sabes qué hacer. Pero no
siempre es asi. Hay ideas que te vienen,

la idea fabulosa, es esa en la que tU estas
tan tranquila y, de pronto, te cae una idea
que te sobrepasa, en el momento mas
inesperado, que tiene que ver con lo que

se llama la iluminacion. Y hay otras veces
en las que uno entra en un estado como de
lluvia -no me refiero a la tormenta de ideas-
sino a un estado en el que entras en el que
te empiezan a venir ideas e ideas, todas
atropelladas unas con otras. Este es un
momento muy interesante, que es cuando te
permites fluir y te empieza a venir todo.
Después, para la materializacion de la idea,
hace falta conocimiento técnico. Que lo puedes
haber aprendido por ti mismo, o con el grupo
0 con alguien. Aqui es importante distinguir, si
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vamos a hacer trabajo de comunidad creativo,
que el grupo no es homogeéneo. Te puedes
encontrar con gente que tenga muchas ideas
pero que no le guste materializarlas, y gente
que materializa muy bien ideas, pero que no
tiene muchas. Es maravillosa esa interrelacion
entre unos y otros.

Hay un punto que es para mi muy importante:
la creatividad es un hecho biolégico. No

hay personas creativas y no creativas. Sino
que hay personas que se permiten mas

ser creativas que otras. La sociedad o uno
mismo se permite ser creativo. Atendiendo a
este caracter biologico, conviene comentar
que tenemos cuatro cerebros. Ahora se ha

encontrado, al parecer, un quinto cerebro,
pero yo no estoy bien informada al respecto,
asi que sdlo lo enuncio. Y es interesante saber
esto, desde el punto de vista de la creatividad,
porque tenemos mucha literatura respecto

a la creatividad que habla de pensamiento
creativo. Y esto, en la época en la que
estamos viviendo, no sé si nos sirve mucho.

Tenemos, por un lado, un cerebro que
es el reptiliano, que nos da el hacer. Es

el instintivo, el territorial, el que se ocupa
de copular (que es distinto a hacer el
amor) y es el que compartimos con los
reptiles. Es el que se ocupa de lo que yo
llamo “la inteligencia de la inmediatez”,
que todos practicamos. Es el que trabaja
cuando de pronto se rompe algo y sabes
inmediatamente como resolverlo. En
situaciones de emergencia, todo el mundo
sabe como resolver. Tiene que ver con el
cuerpo, con la corporeidad y con como vives
lo territorial.

Otro cerebro, que es el limbico, lo
compartimos con otros mamiferos y es el
que nos da la memoria y los sentimientos.

Todos sabemos de gatos, perros que,

por ejemplo, si les cortas el pelo sienten
verguenza... Y hay ideas que vienen no
del hacer sino del sentimiento profundo, y
a partir de ahi escribo una sonata o invento
algo. Por ejemplo, el caso de Manuel Jalén,
que decia que todos sus inventos venian
de sentimientos. Un dia vio a unas mujeres
arrodilladas en Aragdn y sintié verglenza
de verlas tiradas, con las medias y piernas
al aire, y penso6 que tenia que poner a las
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mujeres de pie, e inventd la fregona. El tenia
700 patentes y decia que las ideas siempre
le venian por un tema afectivo.

Otro cerebro que tenemos es el neocortex,
con el que proyectamos, hacemos futuro.
Lo compartimos con algunos simios, con
elefantes y con delfines. Proyectamos,
queremos, damos vueltas, pensamos,
transgredimos y nos viene con ideas.

Luego esta el cuarto cerebro, el de la
interaccion, en el que las ideas nos vienen
relacionando unas cosas con otras. Estamos,
yo creo, en la época —lo he hablado

con neurologos- en la que éste se esta
desarrollando mas porque vivimos en un
mundo de permanentes interacciones. El
arte es interaccion, todo lo que nos rodea
propone interacciones. Te vienen las ideas
cuando juntas una cosa aparentemente
absurda con otra que nada tiene que ver.

Esto lo digo porque, a veces, alguien afirma
que una persona es creativa y que otra no.
Eso es una majaderia —perdon-. A no ser
que la persona carezca de un hemisferio del
cerebro, que es el hemisferio derecho, donde
imaginas. Hace tiempo se descubrio que
tenemos estos dos hemisferios cerebrales
que estan unidos por el cuerpo calloso
encargado de transmitir la informacion de un
lado a otro, donde se sabe que cuando la
persona tiene la idea, sale una chispa, que
es eso que llamamos la luz, la bombillita.
Todos tenemos esa capacidad. Lo sabéis
muy bien. En las Jornadas del afio pasado,
vino el grupo Lisarco que trabaja con
personas con Sindrome de Down, y que son
totalmente creativos. Cuando trabajemos con
comunidades, hemos de tener claro que todo
el mundo es creativo.

En los 50 afios que llevo de profesion,
no me he encontrado a nadie que no sea

creativo. Me he encontrado a personas que
se autoningunean, que se autoboicotean,
que tienen la autoestima muy baja, que les
da miedo transitar por su propia belleza.
Personas que estan asi o que hay unos
procesos de educastracion tan importantes
que —claro, y es que la educastracion
empieza sobre los tres afios- que ya tienes

“En 50 afos de profesion
no he encontrado a nadie
que no sea creativo. He
visto a personas que

se autoningunean y se
autoboicotean, que temen
transitar su propia belleza”

que renunciar a ti para seguir siempre la
norma, etc. Como digo, no me he encontrado
a nadie que no sea creativo. En los talleres,
la gente se lleva es una sorpresa enorme.
Les hago una prueba que son sesenta
circulos. En un grupo de cuarenta personas,
como mucho se han repetido dos cosas entre
todos. Cuando alguien me viene con la idea
de que no es nada creativo, les participo esto
y les digo que no se pueden decir tonterias.

Este es un hecho bioldgico. Todos tenemos
estos cuatro cerebros que utilizamos mas
uno u otro. Lo digo porque quienes trabajais
con determinadas poblaciones, si tu les dices
que se pongan a pensar en una idea, se
bloquean. Y es que hay mucha gente que es
de accion. Todos tenemos experiencias de
algo que haces que te lleva a otra cosa. Por
ejemplo, Edison decia que nunca se ponia a
pensar, que él se ponia a hacer. Que todas
las ideas que venian, le venian haciendo.
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Lo digo porque hay mucho de “pensamiento
creativo”, y no es la unica via. Aprovecho
para deciros que desde la creatividad decirle
a alguien “; Qué piensas?” es una pregunta
inutil. Nadie quiere hacer el ridiculo y te van
a decir lo que ya esta pensado. Sin embargo,
si preguntas, “; Tu, como lo ves?” es muy
abierto, porque cada uno, desde el lugar

en el que esté, lo ve de una manerao lo

ve de otra. A uno se le va conformando un
archivo interno de datos, de sensaciones, de
emociones, que son muy genuinas. Porque,
aunque seas gemelo, tu madre no te dio de
mamar del mismo pecho. Si te dio de mamar
a la vez que tu hermano, cada uno teniais
una vision diferente del hecho. Y ese archivo
interno es muy particular y es unico. Ala
hora de crear, ;,qué hace uno? Conectar con
ese archivo interno de datos que uno tiene.
Y ese archivo esta formado por todo lo que
recibiste, las sensaciones, las emociones,
es muy amplio. Para mi, conectar con esto
es conectar con la singularidad. A mi no me
gusta decir la palabra originalidad, que tiene
que ver mucho con marchantes, sino hablar
de lo singular, lo propio, lo que es tuyo como
ser irrepetible. Uno crea desde una mirada
interna, que es lo que da tu sello, tu marca,
y desde una mirada externa. El punto de la
imaginacion esta fisicamente al lado del de la
vision en el cerebro.

Hay muchas cosas que ya se han dicho
desde la metéafora. Como “renovar la mirada”.
Aunque ahora hablar de Lesbos es algo
tristisimo, quiero traer a colacion a la poetisa
Safo, que era de Lesbos, y es que ella decia
que la musa le venia cuando copulaba una
parte de ella con la otra parte. Esto, hoy

se sabe, que en un momento de la idea un
hemisferio y otro se juntan y llega la chispa.

Tenemos todo esto y la cuestion es: si
todos somos creativos, ¢ por qué demonios
yO no soy mas creativa, o la gente con la

que trabajo a veces no se manifiesta tan
creativa? EI movil de la creatividad es la
pasion. Lo digo después de 50 afios de
profesion: puedes estar con un grupo de
gente diciendo que hagan muchas cosas,
pero lo que realmente te moviliza es tu
pasion. Tu deseo profundo.

Otro tema es si uno se atreve. En mi
experiencia individual o con colectivos he
observado que hay como cuatro grandes
territorios por los que hay que transitar para

“Hay cuatro transitos
fundamentales para

la creatividad: el
desaprendizaje, la
incertidumbre, el error y
la transformacion”

ser mas creativos. Uno es el de desaprender
y el desprenderse. Las ideas tienen fechas
de caducidad, como lo tiene una lata de
tomates. Y los comportamientos también.

Lo que hace una mama que le cambia el
pafial a su hijo con cinco meses, seria una
idiotez, si no hay ningun problema con esa
persona, que lo siga haciendo al chaval de
14 afios. Las cosas tienen un tiempo en la
vida y es muy importante soltar lo viejo para
que entre lo nuevo. Imaginaros aqui una
especie de agujero para que defeque lo viejo
y pueda entrar lo nuevo. Esto se ve en cosas
muy obvias. Por ejemplo, queremos meter
en el armario un vestido nuevo y que no se
arrugue y tenemos el ropero lleno de ropa
pasada. Hay que soltar morralla, hay que
volar. Y, para mi, este tema de desaprender,
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y desprenderse es muy importante. ¢ Por qué
me quedo anclada en cosas que ya se han
quedado caducadas, o al menos lo son para
este momento? Esto en la vida cotidiana es
muy importante. Es decir, lo que te gustaba
con tu enamorado o0 enamorada al principio,
no tiene por qué seguir
gustandote diez afios después.
Y lo que me sirvi6 este afio con
mis alumnos de catorce afios,

“Hay dos

mafana... Es decir, estamos en continuo y
permanente cambio. Es muy importante que
uno se haga cargo de esa transformacion,
porque o te transformas o te transforma el
mundo.

Para terminar de poner
cuestiones para el debate,
pienso que es interesante
sefialar el proceso creador

resulta que quiero hacerlo igual ConCeptOS es el mismo en ciencia, en

con otros, jpero si ha pasado arte, en vida cotidiana... es

un afo! Es decir, las cosas fundame_ntales lo mismo. Los pasos son los

tienen unaidayunaveniday €N Creat|V|dad: e| mismos. El tema es quién es

es fundamental este transito de la persona que crea 'y qué le

desaprender. dGSCGﬂSO pasa a la persona que crea.
de las ideas

Otro transito es el de la
incertidumbre. La certeza

de la duda. Las cosas son
solidas, son liquidas, ¢ qué
son? ¢ Qué pasa? Decia un
fildsofo que la persona que no
se hace preguntas es como un
postumo en vida. Muchas ideas vienen en
ese territorio.

Otro territorio a transitar son los errores.

El error te lo puedes tomar de muchas
maneras. O la llave que te abre a nuevos
discernimientos: jQué bien que me confundi
y puedo cambiar porque me he confundido!
O ese peso que te cae encima que se llama
la culpa, que esta muy bien para generar
empleo para terapeutas, pero realmente no
sirve. Los errores. jSi mirdramos cuantos
inventos han surgido de los errores! Si hay
algo que no te ha funcionado, no pasa nada.
¢ Qué puertas te abre un error?

Otro es la transformacién. Si la luz de ahora
no es la de antes, ni la de ayer. Es decir,
estamos en continua transformacion. La Via
Lactea esta continuamente moviéndose, si
te hacen un analisis hoy no es igual que otro

yla
reiteracion”

Estas son las lineas de las
que podriamos hablar, aunque
hay muchas cosas en el
tintero. Pero abramos este
espacio a una charla, a una
especie de “café colectivo”
para intercambiar.

PUBLICO: Con respecto a la caducidad de
las ideas, estoy en desacuerdo porque yo
tengo una teoria que es mas bien de las
drbitas, que es que tengo una idea que la
dejo pasar en ese momento y, cuando esta
mas alineada o cambian las circunstancias,
soy capaz de tomarla y desarrollarla.
Entonces no me caducan las ideas.

Marga ifiiguez (MI): Tienes razén. En la
creatividad hay dos conceptos importantes:
el descanso de las ideas y la reiteracion.
Muchas obras se han hecho de la reiteracion.
Por ejemplo, Margarite Yourcenar explica
como sus ideas vinieron en un momento y
las mas interesantes reaparecieron después
de tenerlas mucho tiempo rondando. Eso es
cierto. Lo que yo queria expresar se puede
aclarar con este ejemplo. Ayer me dijeron:
atomo = a unidad indivisible. Y acepté esa
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idea. Si yo hoy sigo teniendo esa idea, es
erronea, porque ya sabemos que tiene
particulas. Por lo tanto, ha caducado. A esto
me referia. Es decir, aqui idea es sindnimo
de concepto.

PUBLICO: Me gustaria que hablaras un
poco del concepto de intuicion en el proceso
creativo.

MI: La intuicion es clave a la hora de la idea.
Hay ideas que te vienen por combinacion,
porque haces un cdctel, haces hibridacion

de unas cosas con otras. Pero otras, las
importantes, te vienen por intuicion. Es muy
importante un texto de Einstein que dice que,
desde que a uno le viene la idea hasta que es
capaz de explicarlo, pasa un tiempo enorme.
Realmente, las ideas importantes llegan en
un estado en el que es muy dificil darles
palabra. Por ejemplo, yo he escuchado decir
a amigos musicos que tienen la musica pero
que no saben cémo ponerla en una partitura,
y que tardan mucho en pasarla al papel. Este
tema de la intuicion es clave. El psicologo
Carl Rogers decia que era una pena que

por su educacion académica tardara tantos
afos en darse cuenta de que, a él, cuando le

funcionaba la terapia era cuando se dejaba
llevar por la intuicion.

PUBLICO: Yo soy periodista y me viene la
idea de que vivimos en el mundo de maxima
comunicacion. Estamos hiperconectados. Al
tiempo que estamos hiperdesconectados de
nosotros mismos, de una emocionalidad que
no nos permitimos sentir. T4 has hablado de
permitirse ser creativo. Para eso hace falta
permitirse ver qué siente uno, qué desea,
qué quiere. Y creo que es un trabajo que nos
hace falta a muchos y que es fundamental
para aquellas personas que quieren trabajar
con determinados colectivos.

MI: Realmente esto forma parte de los
procesos de educastracion, que estan muy
claros. Hay un tema que a mi me sorprende:
la gente acaba llegando a hacer un master
y, sin embargo, hay un tema que nunca

ha hecho y que es fundamental para la
creatividad y para todo: ;qué me pasa y qué
hago con lo que me pasa? ;Qué le pasa

al otro y qué hago con lo que le pasa al
otro? Y te pasas la vida entera estudiando y
conectado y, sin embargo, ni te enteras de lo
que te pasa ni de lo que le pasa al otro.
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Lo que dices de la comunicacion, es cierto.
Pero, ¢cuanto sabemos del otro? Yo a veces
hago la prueba de intentar actuar como una
amiga x. Y me faltan datos. Realmente,
pocas veces sabemos lo que haria el otro,

lo que siente el otro. El poder ponerme en el
lugar del otro. En este sentido, quiero dar las
gracias a todas las culturas de los pueblos
de América, porque todo lo importante que
he aprendido, lo he aprendido con ellos. Y
un tema fundamental que afirman es que no
digas nada si no has estado 10.000 millas en
los mocasines del otro.

PUBLICO: Me parece muy revolucionario

lo que has afirmado: que todos somos
creativos. Creo que ha habido, por parte de
una élite, una usurpacion de las capacidades
de los demas.

PUBLICO: Me gustaria compartir que me

ha resultado muy interesante lo que has
comentado sobre los lugares que transitar.

Y me he quedado con el de incertidumbre.
Pienso que todo esta demasiado enfocado al
resultado y, a veces, no te das la oportunidad
de embarcarte en una idea que no sabes
como va a terminar.

PUBLICO: A mi me ha parecido muy
interesante lo comentado de que las ideas
deben descansar. Porque a veces debo
parar todo para sacar una idea, y la realidad
laboral impone unos ritmos que nos llevan a
incongruencias. Por ejemplo, me encuentro
con que un miércoles a las 12 debo estar
super creativa, pero para poder hacerlo tengo
que parar, tengo que crear un silencio. Y en
un mundo como el que vivimos, que estamos
tan llenos de impactos, no nos dejamos ese
espacio para digerir, ese espacio en blanco.

MI: Gracias por lo que estas diciendo,
porque es importantisimo. Las ideas méas
importantes proceden del silencio. De ese

estado del que no esperas nada y aceptas
lo que te es dado. Por esa educastracion

de la que hablamos, de que todo esta en

el esfuerzo y, a veces, lo que te viene sin
esfuerzo, ni lo valoras. Luego, también me
gustaria decir que las ideas interesantes
que vienen cuando estas trabajando

con gente en un proceso de creacion no
vienen cuando uno le esta dando vueltas

al problema. Las ideas vienen mas tarde.
Por tanto, es importante separar la fase de
las ideas de la de la materializacién. No se
puede pretender que las ideas te vengan en
el momento que estas trabajando, porque
esas ideas que te vienen entonces son las
que ya sabes. Yo ahora digo, por ejemplo:
‘Disefia cinco botellas”, es facilisimo. Si
digo “Disefia treinta o cuarenta”, ya es otro
tema. Tienes que empezar a recombinar.
Es muy importante alcanzarlo y dejarlo. Por
ejemplo, imaginemos que quieres crear un
pararrayos. Pues, en ese proceso, primero
estarias buscando datos e informandote. En
un momento distinto te va a venir la idea,
igual por una asociacion, quizas viendo a
alguien simplemente conducir una moto con
un casco que tiene una pegatina. Y ahi te
vendria la idea. Pero no en el momento. Es
posterior. Y esto es muy interesante.

Y lo del silencio es importantisimo. Todos
los grandes creadores dicen que las ideas
les han venido en estados en los que no
esperas nada. Hay que permitir que sucedan
las cosas. Muchas veces estamos con esa
cosa del esfuerzo. La palabra esfuerzo con
respecto a la creatividad debo decir que

es una palabra nefasta. Porque la fase de
las ideas no te tienes que esforzar nada,

es todo lo contrario, se trata de soltar. Lo
que venga, bienvenido sea. Transgredo y lo
que venga, que venga. Y luego la cuestién
es como persisto en la idea. Una vez
estabamos en Extremadura con la cuestion
de la sociedad de la imaginacion y llevamos
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a Manolo Jalén y yo le pregunté sobre el
esfuerzo. Y él me dijo: “Mira, si yo tengo que
hacer 700 patentes, la fregona, la jeringuilla
desechable... todo lo que he inventado, y me
hubiera tenido que esforzar, nunca hubiera
hecho nada”. Y es que jvaya palabra, por
favor! “A mi, mis padres me dieron una
gallina y me dijeron que era la paga de dos
meses. Y esa fue mi primera empresa, que
monté con mi hermano. Vendiamos huevos
y pollos y luego pensabamos qué hacer con
el dinero que ganabamos y lo reinvertiamos.
Y trabajabamos, pero no nos esforzabamos
nada. Si me hubiera tenido que esforzar,

no hubiera podido”. Lo digo porque esa
palabra se utiliza muchisimo y yo la quiero
cambiar por persistir. Es decir, si algo te
interesa, persiste, que significa que estas ahi
“dale, que dale, que dale”. La persistencia
es en lo que hay que trabajar, porque el
esfuerzo tiene unas connotaciones, para mi,
tremendas.

PUBLICO: Creo que cuando nos dicen que
hay personas que no son
creativas es una manera de
mantener el poder, el decidir
quién es creativo y quién no es
creativo. Pienso que es parte
de la democracia sentirnos
todos creativos y vernos todos
creativos.

MI: Es que es una realidad.

Es un hecho bioldgico. Lo que
pasa es que a mucha gente

no le interesa. Te voy a decir
cosas muy antiguas, pero en
el afio 73, que era uno de esos
afos internacionales del nifio, en Alemania
—donde estaba yo entonces-, se plante6 la
educacion creadora y hubo gente que dijo
que no todos los paises estaban preparados
para desarrollar la educacion creadora. Y se
armo la marimorena, claro. La creatividad

es muy incomoda. Para mi, la creatividad es
un derecho, es una urgencia. Es un derecho
que tenemos las personas y los pueblos a
tener una vision personal, a tener nuestro
sentir, nuestro latir propio. Y yo llevo mucho
tiempo diciendo que tendria que estar en

la Constitucion. Porque no es lo mismo el
derecho a la libre expresion. Primero, la
libre expresion puede ser tuya o te la han
pensado desde los medios. Y el derecho a la
creatividad es distinto, es a tu singularidad,
a enfocar, a transformar, a como mi utopia la
hago realidad. Entonces, realmente es muy
incdmodo. ¢ Qué paises estan ahora con la
sociedad de la imaginacion y todo esto? Los
paises nordicos.

Y hay algo que quiero decir sobre esta
situacion que estamos viviendo de crisis,
falta de empleo, y que me tiene muy
trastornada. Lei ayer que han salido unos
estudios britanicos que afirman que si
uno esta pendiente de la supervivencia,
absolutamente preocupado por sobrevivir
por los recortes, por pagar
el alquiler, por comer... es

“La Cr'eatiVidad €S imposible pensar. Y te explican
una urgencia.
Es un derecho
que tenemos

personas y
pueblos de tener
nuestro sentir

como, viendo el contexto de
los nifios que estan viviendo
esta situacion de precariedad,
se va a generar, en Espafia

0 en Grecia —dicen- paises
subdesarrollados porque los
nifios no se estan nutriendo. Y
esto es una realidad pavorosa.
Y tiene que ver con esto.
Porque, para mi, la creatividad
no es una cosa de pajaritos
de colores ni un poema mejor,
es la capacidad de dar soluciones a los
problemas que tenemos y para ver otras
vias diferentes de como transformarlo; de
como vivir mejor o de irme de este sitio.

La creatividad sirve para dar solucion a los
problemas y para tener en cuenta que cada




ser humano es Unico e irrepetible. Y que el
verdadero producto interior de un pais es el
talento de la ciudadania. Y si esto no se tiene
en cuenta, lo siento mucho por la torpeza,
inmoralidad y falta de ética que supone esto
en nuestros politicos. Esto es el tema. La
sustancia gris que tenemos es el verdadero
petroleo. En cincuenta afios, no me he
encontrado a nadie que no sea creativo.
Pero si me he encontrado a gente que esta
machacada, parada.

Y, como me estoy calentando, quiero hablar
también de que oigo mucho decir: arteterapia,
que son técnicas de arte para curar, para estar
mejor, para la integracion social. Yo si creo

en eso. Pero quiero decir que la persona que
no tiene ocasion de ejercer su creatividad, de
practicar todo ese talento unico e irrepetible
que tiene por el hecho de ser persona, porque
toda persona tiene un talento, esa persona

se enferma. Es decir, también es al reves.

Si todos generdramos espacios educativos,
desde los medios, en los parques, la calle, en
los que la gente pueda ejercer esa capacidad
infinita que tiene, que es infinita, se acabarian
muchas profesiones (todas las que tienen que
ver con la curacion porque las personas estan

E) )

. Marga ifiguez

(Espaiia)

machacadas), pero saldrian otras. Pero no

se tiene en cuenta. Hay un desprecio enorme
al talento. Y es porque no interesa. Porque si
empezamos a ejercer el talento de la gente,
¢,qué pasa? Esto es muy importante. Yo tengo
varios esldganes que son:

- La creatividad es un derecho y una
urgencia.

- La creatividad es un hecho global en el que
incide todo. Quién eres, qué historia tienes,
como te relacionas con el de al lado, cémo te
relacionas con el entorno.

Los gedlogos dicen, por ejemplo, que no se
piensa igual en el mar que en zona telurica,
donde la gente es més creativa. Y es que son
las sociedades las que son creativas. Hay
estudios sobre la incidencia del espacio en

la creatividad de las personas. Por ejemplo,
sabemos que las paredes en gris, disminuyen
la creatividad. O, el caso del MACBA. Hubo
un tiempo en que decian que la gente no
venia al museo. Y, claro, la gente venia de la
Rambla, por el Raval y todo célido, colores
ocres, amarillos... y llega al museo. ;Y como
se va a meter en un microondas? Y es que
las atmésferas son vitales. Y es un gran tema
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del que podriamos hablar, sin duda. Y esta
muy estudiado. Sabemos que las atmosferas
influyen mucho en la creacién. Igual que las
posturas corporales. Es decir, si tenemos

a los chavales todo el rato sentados, en la
misma posicion, es muy dificil, porque el
cuerpo es un archivo total y “dime cémo te
mueves Y te diré como piensas”. Lo que pasa
es que les exigimos que estén sentados
porque nos molestan, porque van mas rapido
que nosotros... todo ese tipo de cosas.

PUBLICO: ;Cémo aterrizas este discurso de
la creatividad en proyectos concretos?

MI: Para trabajar la creatividad con un
grupo de gente, lo primero necesario es
generar vinculacion afectiva. Respecto a

las organizaciones, si la propia estructura
es muy cerrada esto es imposible; es decir,
la innovacién debe ir también de la gestion.
A veces, la gente es muy creativa y resulta
que es la gestion la que estropea esta
creacion. Y respecto a mi asesoria para el
emprendimiento, yo trabajé en un proyecto
del Gobierno Vasco para generar empleo
en parados de mas de cuarenta afios. La
base del proyecto que propuse era que
—esto fue cuando se hizo la reconversion
industrial, 0 sea, que hace unos afios- habia
que trabajar con la pasién. Con lo que a la
gente le gustaba hacer. Que no se podian
volver a cometer los mismos errores. Asi que
planteé que la manera de generar empleo
era desde el placer y desde la pasién. Y
esto es lo que trabajé. También replanteé
algunos conceptos que usaban, como el

de nicho de mercado. Les dije que no me
gustaba esa palabra. Que aparte de lo que
todos sabemos que significa nicho, que no es
agradable, ademas es un espacio cerrado.
Y que, sin embargo, habia que generar la
idea de en la vida hay espacios, no cosas
muy cerradas. Si uno quiere generar algo
nuevo, tiene que tener espacio, y un nicho

es una cosa muy calculada, muy cerrada, en
la que uno lo que hace es asfixiarse. Vamos
a cargarnos la palabra nicho, que yo no la
soporto, y vamos a hablar de espacios donde
puedan ocurrir cosas. Donde he llevado a
cabo este tipo de trabajos ha sido en el Pais
Vasco, en Navarra y en Catalufia, en Espafia,
porque fuera también he trabajado bastante.
Y yo lo baso en que la gente haga lo que,

de verdad, mas le guste hacer y sepa. Y que
se invente trabajos y que se deje tanto del
mercado y de lo que pide.

PUBLICO: Reflexionando sobre todo lo
dicho, me pregunto ¢como se democratiza
el teatro para que participe todo el mundo
que quiera? Y, ;como se democratiza

la creatividad para que todo el mundo

la desarrolle? Y lanzo tres ideas. Lo
primero: que todo el mundo sepa quién es
y qué quiere. Luego, incidencia sobre la
autoestima. Y, por ultimo, la tercera pata que
es importante, el conocimiento, que todo el
mundo supiera algo de cada area a nivel
basico.

MI: Estoy totalmente de acuerdo con todo
lo que has dicho. Y afiado que lo primero es
creer en el otro, en el que tienes enfrente.
Pero esto cambia la pedagogia totalmente.
Quien piensa que los nifios o los jovenes
son medio tontos, incompletos... 0 aquel
que piensa que un nifio de tres afos tiene
ya tanta experiencia que lo unico que tiene
que hacer es estructurarla de nuevo, y tu
ampliarles caminos. Eso va unido al efecto
Pigmalién y a que las creencias falsas se
pueden convertir en realidades verdaderas.
Si un profesor, por ejemplo, se plantea que
vaya suerte que tiene porque esos treinta o
cuarenta alumnos son Unicos e irrepetibles,
son obras de arte inacabadas, ¢ pero qué
obra de arte esta acabada? Eso cambia
mucho sobre la idea de “A ver qué cuarenta
bestias me han tocado de segundo de la
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ESQO”. Y luego hablaria también de la mirada.
Porque la creatividad es un hecho amoroso
y la educacion es también un acto amoroso.
Y quien no lo tenga, que se vaya de la
educacion.

Os voy a contar una anécdota personal que
fue muy util, por si alguien lo quiere aplicar.
Yo daba clase en sexto de EGB y todos los

“La autoestima y la
capacidad de superar

el miedo, de asumir el
riesgo a equivocarse, son
elementos basicos para la
creatividad”

afios que se iban las alumnas, les daba una
carta personal, que no podian abrir hasta
llegar a casa. En ella, yo les daba las gracias
por todo lo que yo no hubiera aprendido si
ella no hubiera sido mi alumna. Y esto ha
sido maravilloso. Yo me he encontrado hace
poco dando una conferencia en el que una
asistente vino al final a decirme que todavia
tenia la carta. Y es que hay muchas cosas
que tienen que ver con el afecto y lo que
sienten las personas. Y es que las personas
que hacemos educacion o teatro, solo somos
comadronas. Lo que tenemos que hacer es
ayudar al parto.

PUBLICO: Respecto a lo que decia el
compafiero, yo pienso que no es que haya
que aumentar las clases de artes, sino que
todo el propio sistema educativo debe ser
repensado desde la creatividad, que todas
las asignaturas se impartan desde ese punto
de partida.

MI: En la vida siempre te encuentras con
“frenadores”, con funcionarios que en vez
de ayudar a que funcionen las cosas, tienen
el “no” por respuesta. Uno debe hacer lo
que tiene que hacer y con la estrategia de
transgredir en funcién de que lo necesites. Y,
si no, vete de la profesién.

PUBLICO: Atendiendo a lo que decia

la compariera, pienso que separamos
demasiado la parte cientifica de lo que
consideramos creatividad. Y quizas
podemos explicar ciencias con el teatro. Yo
lo que pienso es que las artes escénicas
deberian ser obligatorias y que deberian
ser un instrumento para estudiar las otras
asignaturas.

MI: Todo esto de lo que hablas, ya se hacia
en la Segunda Republica. Yo, que soy
alumna de la RESAD vy luego fui profesora
de una asignatura que se llamaba “Teatro
infantil”, hicimos hace muchos afios, obras
de teatro con las escuelas y colegios

y resolviendo ya temas como que, si
estabamos haciendo “Caperucita Roja” y
todo el mundo quiere ser Caperucita roja
-porque nadie quiere ser la abuelita o el lobo-
, pues haciamos la caperucita azul, la verde,
la caperucita con lunares, la caperucita

sin lobo... y me acuerdo de una vezen la
RESAD que hicimos con distintos grupos
veinte versiones de Caperucita. Y, ¢ por qué
no? No es lo mismo la caperucita azul que
la roja, 0 la que no le gusta ir por el bosque,
la que va en patines... Todo eso lo podemos
hacer. Me encanta lo que aportas, pero
busquemos la experiencia propia, porque las
maestras de la Republica hicieron todo esto.

EVA GARCIA: Me ha hecho reflexionar
mucho lo que apuntabas de autoconocerse
y saber lo que uno quiere y lo que hablabas
del clima. Y me ha hecho pensar: ;qué tipo
de escenografia, de atmosfera armamos o
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en la que nos metemos y hasta qué punto
nos coartan o nos dan alas? Y pensaba en
el cuidado. Cuando te sientes cuidado, te
sientes mirado, que no quiere decir que no
te digan que te equivocas o que lo haces
todo perfecto, pero que te cuidan. Pienso

en los equipos con los que armamos los
proyectos, con los que trabajamos. Creo
que la gente que trabajamos en este tipo de
iniciativas vivimos un estrés y una dificultad
muy fuerte. Y, a veces, en los propios
equipos, no nos cuidamos. Y estamos
coartando una creatividad interna. Nos
preocupamos por trabajar con el otro pero
nos despreocupamos por eso que se genera
entre nosotros. Con la consecuencia que eso
puede generar.

Otra idea que me ha venido es como la
creatividad si surge cuando no hay nada que
perder. Yo llevo diez afios trabajando en una
prision y es el lugar mas creativo en el que
he trabajado. Y tengo la impresion de que lo
que ahi se movia era que no habia nada mas
que perder. Daba igual. Y ocurrian cosas
maravillosas.

MI: Yo queria decir que, a veces, uno tiene
angustia y piensa ¢,como voy a trabajar la
creatividad si no sé lo que es? La cuestion

es, ¢,se puede hacer un trabajo creativo sin
saber de creatividad? Pues si. Es decir, si tu
creas unos climas que favorezcan. Y voy a
poner unos ejemplos que tienen algunos afios,
pero la educacion siempre es a largo plazo.
En Ubrique, en Andalucia, habia un profesor
en una escuela de la Republica que decia.

“Yo no sé nada de musica, pero me encanta

la musica y lo que quiero es que los chavales
hagan musica”. Y les dio unas grabaciones
con unos ejemplos de musica clasica. Y les
decia “El dia tal vamos a hacer la coreografia.
Que cada uno se busque con quién quiere
hacerla”. Asi empezé y acabaron teniendo
que poner un conservatorio. Yo lo saqué en un

programa de “Pista Libre” porque me parecid
un ejemplo maravilloso la cantidad de jovenes
que hacian musica en Ubrique a partir de un
profesor que afirmaba no saber de musica,
pero queria promover que la hicieran. En
teatro también he visto muchas cosas asi.

Hay una cosa que es muy importante, la
sinergia que se crea en los grupos. Es
importante que cada uno haga las veinte
cosas que sabe hacer perfectamente. “Yo
cuento moscas estupendamente”. Bueno,
pues esa es una virtud maravillosa. ;Qué
puedo hacer a partir de contar moscas?
Es decir, sumar y no restar, aprovechar
lo que la gente sabe hacer bien. Yo creo
que es importantisimo generar en seguida
vinculacion afectiva y libertad. Estoy o no
estoy, puedo estar o no estar.

Y ya que estoy con gente de teatro, querria
comentar algo que se ha comentado mucho
que es la “crisis post partum creativo”. Y es
que, después de haber un hecho un acto
creativo, a la gente le viene un bajon. Y mi
experiencia me dice que muchos grupos se
han ido al traste porque nada mas estrenar
la obra, la han evaluado. jjjHorror!!l. Lo
que hay que hacer es dejar una semana de
vacaciones Y luego ya se puede evaluar.
Porque hay un bajon depresivo. Asi que debe
haber vacaciones.

PUBLICO: Yo me dedico a las artes
escénicas y queria poner en comun que
muchas veces, en trabajos de improvisacion,
te encuentras con personas que les asalta el
miedo. El miedo a esa desnudez, de ponerte
a crear, a dejarte ver. Me gustaria saber qué
herramientas o estrategias pueden hacer
que estas personas abandonen su estado de
paralisis.

MI: Gracias, porque hay muchas cuestiones
que son como un paralelo. Es decir,
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jcuantas veces con un grupo de trabajo
sobre creatividad tienes que realizar
previamente un trabajo de autoestima, la
integracion grupal, la vinculacion, el que no
pasa nada por cometer errores, el riesgo,

el coraje...? Y es que hay cualidades que
son imprescindibles para crear. Si tu tienes
miedo, ese es el impedimento mayor, porque
ante cualquier cosa nueva corres un riesgo.
Todo es un riesgo. Entonces, hay que
trabajar pensando que no pasa nada por
errar, hay que crear ese clima en que cada
mirada es particular y diferente; hay que
trabajar la implicacion: como junto cosas;

y hay que trabajar con coraje, porque para
crear hay que tener coraje, hay que tener
valentia. Y también, la persistencia. A mi
me gustd algo que lei esta mafiana sobre la
disciplina. La disciplina se la puede tomar
uno como “jAh, me van a castigar, me van
a premiar!”. Ese es un tema muy importante
que es que tienes que tomartelo en serio,
que significa tener ese propdsito, esa
persistencia. No sé si te estoy contestando
pero, sin duda, un enemigo de la creacion
es el miedo. Otro, el exceso de concrecion,
porque si entras volando en una habitacion
y vas a la bombilla, te quemas las alas. El
efecto de concrecion no sirve. El campo de
crear es un hecho muy complejo, donde

se le mueven a uno muchas cosas, donde
hay un maovil que es la pasion y hay unas
trayectorias a hacer. La incertidumbre esta
por medio, mientras que nos educan a través

de las certezas. La evaluacion no se lleva
a cabo como algo que te puede servir para
tu creacion, sino que es una cosa punitiva,
policial.

Es decir, entran muchas cosas en juego,
pero si estais en grupo, para mi la mas
importante es creer en la capacidad de la
gente. En el caso del profesorado, hay que
darse cuenta de que los alumnos te van a
superar. Cuando hay talleres largos, a mi
me encanta el momento en que empiezan a
pasar de mi. Entonces pienso que ya estoy
empezando a trabajar. Porque si no, creas
cordones umbilicales de dependencia, de
invalideces y de todo. Es decir, deja que

los grupos se autoalimenten. Hicimos en
Extremadura la experiencia de los espacios
de creacion joven, que fue tomado como
ejemplo en el Afio Europeo de la Creatividad.
Se les daba un espacio a la gente joven y
ellos disefiaban lo que querian hacer. Tu

no les tenias que decir lo que hacer, tenian
doce afios. Ya lo sabian ellos. El cordén
umbilical, o que mas dura son nueve horas.
Y siempre les deciamos que nunca dijeran
“; Cémo lo hago?”, sino que dijeran como

lo iban a hacer. En Olivenza, hicieron un
mercado donde unos hacian disefio, otra
poesias y nosotros nada teniamos que decir.
Simplemente éramos los facilitadores. Y todo
funcionaba muchisimo mejor que si nosotros
estuviéramos diciendo qué tenian que hacer.
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Las experiencias de creacion colectiva “Fronteiras” y

“La republica Analoga” sirven al dramaturgo y director
para reflexionar sobre la identidad, el desarraigo y el
trabajo artistico en la frontera de las diferencias. Se
remite a Malayerba, grupo con un espacio homénimo
que “fue creado a partir de las circunstancias que vivian
algunas personas que necesitaban ser contenidas por
una geografia simbélica que les devolviera el sentido de
autoestima y pertenencia, no solo territorial, sino también
social y afectiva”.

Sobre el ponente

Es actor, dramaturgo y director de escena de prestigio
internacional. Nace en la ciudad de Cérdoba, Argentina, y
con un afio de vida se traslada con su familia a Mendoza,
donde vivira hasta su exilio a los veintiun afios, huyendo
de las persecuciones de la Triple Ay de la dictadura
militar argentina. Se instala en Quito, Ecuador, donde en
1980 funda uno de los grupos mas importantes del teatro
latinoamericano actual: Malayerba.

Aristides Vargas

Entre sus trabajos mas importantes en el campo de la
dramaturgia y la direccion de escena se encuentran
aquellos que abordan la violencia, el exilio, la pérdida
de identidad y el desarraigo. Destacan: “Nuestra sefiora

" LT

de las nubes”, “La razon blindada”, “Instrucciones para
abrazar el aire”, “La edad de la ciruela”, entre otras.
Sus obras han sido traducidas a numerosas lenguas y
estrenadas por distintos grupos e instituciones teatrales

internacionales.

Se ha reconocido su trabajo artistico con varios premios
y galardones como Mejor Guién de Cine en el Festival de
Cine Latinoamericano de Trieste (ltalia, 1997), El Gallo de
la Habana (Cuba, 2012), o el Teatro del Mundo a la Mejor
Obra Extranjera representada en Buenos Aires (2014),
entre otros. Es doctor honoris Causa de las Ciencias y las
Artes por la Universidad Nacional de Cuyo (Argentina), en
2013.

Ver video de la intervencion
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https://www.youtube.com/watch?v=TL6elbS4pS8&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=5

La obra de teatro como espacio

Antes de nada, me gustaria decirles

que, muchas veces, lo que define a una
comunidad es lo que le sucede a esa
comunidad, es la tragedia de la comunidad,
es el suefio de la comunidad, la esperanza,
los anhelos y las frustraciones. Un terremoto
puede afianzar el sentido comunitario. La
comunidad se construye tanto por sus lados
mas luminosos y felices como por sus lados
oscuros y terribles.

Lo que le sucede en estos momentos al
Ecuador es un gran reto para la comunidad,
para afianzar el pertenecer a algo tan
abstracto como el Ecuador. Porque el Ecuador
es una linea imaginaria. Por ahi también es

un pais imaginario. Y hay muchos “ecuadores”
dentro de Ecuador. Eso es importantisimo
entenderlo, porque una comunidad se
constituye de pequefias comunidades. Y esas
pequefas comunidades son definitivamente
uno de los lados mas importantes de esa
comunidad. Si no existe un reconocimiento

a esas comunidades, no existe ese gran
encuentro de generosidad y solidaridad que
seria una comunidad mas amplia. Esto lo digo
con respecto a Ecuador porque lo que sucedio
en Ecuador esta en la costa ecuatoriana, que
es un lugar de terremotos y de temblores. “El
cinturdn de fuego”, que le llaman. Esté lejos
de donde nosotros trabajamos, en la ciudad
de Quito, que esta en los Andes. La gente del
Pacifico es diferente a la gente de los Andes.
Por eso estoy hablando de estas pequefias
comunidades que conforman una comunidad
ala cual se le puede denominar Ecuador.

Es una denominacion bastante interesante
porque es una linea imaginaria.

de inclusion
Aristides Vargas

Dicho esto, voy a comenzar a contarles dos
experiencias. Una de ellas realizada en un
teatro mas o menos convencional, que es

el Teatro Nacional Cervantes de Buenos
Aires, el Teatro Nacional de Argentina. Su
director me dijo “haz lo que tu quieras”. Eso
es extraordinario para un artista. Que te
digan que hagas lo que quieras y que tengas
los fondos para hacerlo. Y eso fue lo que
hizo el Teatro Nacional Cervantes. Yo lo que
hice fue reunir gentes, artistas, de diferentes
disciplinas a través de una obra de teatro.
Estos artistas venian también de diferentes
lugares. Argentina es un pais inmenso, pero
rara vez se encuentra en una experiencia
comun. Buenos Aires es una cosa, pero
trabajar a 1.500 kilometros de Buenos

Aires es como estar en otro pais. Yo lo que
hice fue reunirlos a todos y hacer una gran
convivencia durante cerca de dos meses y
producir un trabajo. La Compariia Nacional
se encargo de alquilar una casa, meternos

a todos ahi dentro y darnos un espacio para
trabajar. Y la experiencia fue extraordinaria,
hermosisima. Esa es una de las experiencias
de las que voy a hablar.

La otra se llama “Fronteiras”, que es una
experiencia con artistas muy jovenes de
diversos paises de América Latina: Brasil,
México, Argentina, Pert, Colombia, Ecuador,
Costa Rica... y todos se concentraron en una
casa, que es la casa Malayerba, durante un
mes Y fue totalmente construido por ellos: la
escenografia, el vestuario, los textos... todo.

Voy a hablar de estas dos experiencias
no para comparar, porque el principio era
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exactamente el mismo, es decir: reunir
experiencias y trabajar sobre la frontera de
esas diferencias.

Desde hace afios, trabajo en un colectivo
teatral, el grupo Malayerba, cuyos
integrantes tienen diversas procedencias y
nacionalidades. El colectivo tiene su sede
en Quito, Ecuador, y desde
alli realiza experiencias en
toda América Latina. Seria
un colectivo teatral sin mas

rechazo se funda en una construccion
identitaria que hunde sus raices en diferentes
terrenos, como el sentido de nacion o el
sentido de clase social, que rechaza a los
que socialmente no son como ellos, con
criterios tales como: todo lo diferente es
una amenaza, todo emigrante es pobre, a
lo que habria que afiadirle todo emigrante

es un extrafio, da miedo y

es peligro, o todo emigrante

“Malayerba naCic') es una demanda. Esto es

importantisimo entenderlo.

si no fuera por su singular a partir de las  Los que hemos sufrido
historia y porque, en relacion . . exilio o desplazamientos o

al tema del encuentro, circunstancias migraciones sabemos que
conviene estudiar, aunque levantamos cosas. No son
sea someramente, para de un grUpO cosas Unicamente materiales;

entender el tipo de experiencia
sobre la que quiero hablar
posteriormente. Este colectivo,
sin proponérselo como
objetivo, desde su creacion
fue un espacio donde se
ensayaban las primeras
estrategias de inclusion; este
espacio fue creado a partir de
las circunstancias que vivian
algunas personas, y que
necesitaban ser contenidas
por una geografia simbélica
que les devolviera el sentido
de autoestima y pertenencia,
no solo territorial, sino

también social y afectiva.

El colectivo fue creado en los afios en que
multiples dictaduras asolaban el mundo

y, en especial, América Latina. Entre los
afios de 1970 y 1980 varios emigrantes,
exiliados y desplazados se encontraban en
un espacio que no era el suyo. Un territorio
extrafio en el que no se sentian integrados
y, en algunos planos, rechazados por el
accidente de no haber nacido en el lugar
que circunstancialmente habitaban. Este

de personas
que se juntaron
para contener
su historia en
una geografia
simbolica que
les devolviera
el sentido de
pertenencia’

lo material es sélo uno de los
elementos que constituye esa
demanda. Fundamentalmente,
lo que demandamos es un
espacio. Pero no un espacio
geografico, sino un espacio
afectivo, emocional. Esa es la
gran demanda del extrafio, del
emigrante, del exiliado. No es
tanto algo que se materializa
en algo. Es entender al

otro como la posibilidad de
hospitalidad.

Lo cierto es que este colectivo
fue, en un comienzo, una
pequefia comunidad errante que vivia

con perplejidad una realidad que no
comprendia. La gran leccién fue el pensar
que es posible generar una nueva realidad
desde el desplazamiento; que también el
desplazamiento es una realidad que pone

un interrogante sobre lo establecido, que

la vida en sociedad esta sujeta a cambios
profundos en relacién con lo que es diferente
y que la disposicion a esos cambios debiera
ser el proyecto fundamental de toda sociedad
humana -y no el de levantar muros exteriores
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e interiores ante lo que no es igual a
nosotros-. Fue Malayerba la particular idea
de inventar un espacio de inclusion, que

no trataba de entender las claves culturales
de un pais diferente y asumirlas como
propias, sino que habia un paso previo, un
espacio previo que se situaba entre el lugar
perdido, la comunidad perdida, el habitat
abandonado y el nuevo espacio doblemente
desconocido, porque objetivamente es
desconocido y porque no se esta en
condiciones emocionales de conocerlo. En
ese espacio previo, lo fundamental es lo
afectivo, la contencién afectiva es un espacio
fundamental ante la desesperacion del
desarraigo. En este sentido, fue Malayerba
el lugar donde se realizaron los primeros
ensayos de inclusion que, al correr de los
afios, se replicé en multiples experiencias.

El desplazado habita una realidad que no es
una realidad, o es una no realidad, o es una
realidad aproximativa. Se sitUa entre el lugar
que abandono y el lugar al que quisiera llegar
que, por lo general, es una imagen. Alemania
es una imagen. Quienes emigran a Europa
se situan entre el lugar abandonado y esa
imagen que casi nunca se corresponde con

la imagen que se hicieron. Cuando llegan a
ese lugar, a esa imagen, siguen afiorando
algo que no esta. Sélo se puede suplir a
través del acercamiento, a través del tender
puentes hacia el que no es igual a nosotros.

Hablaré de dos experiencias teatrales
relacionadas con la historia de Malayerba,
y que son un aporte para entender los
procesos de teatro e inclusion y, por
supuesto, para entender la obra de teatro
como un espacio de encuentro, generadora
de nuevas realidades.

Es una de las escenas de “La Republica
analoga’, la experiencia que realizamos en

el Teatro Cervantes de Buenos Aires. En
realidad, no se estreno en ese teatro, sino

en el Centro Cultural de la Memoria Haroldo
Conti, que funciona en la ex ESMA, en donde
estuvieron los presos y presas detenidos y
detenidas que posteriormente tenian un fin
horrendo, lamentablemente.

La primera experiencia es: “La republica
analoga”, donde, en primera instancia, nos
preguntamos sobre el tipo de teatro que
hacemos y el que debemos hacer; como
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vivimos la contemporaneidad creativa

en América Latina y como procesamos
conceptos que se instalan en la realidad

y que nos exigen hacernos cargo o, por lo
menos, decidir qué hacer con ellos. Términos
como derechos humanos, ciudadania e
inclusion, igualdad de género, diversidad
sexual y otros nos crean desafios tematicos
y estéticos que nos demandan estrategias
formales que superan al teatro, que solo se
basa en lo espectacular y representacional.
El teatro que hasta entonces nos ofrecia una
posibilidad de respuesta a la realidad ya no
es suficiente. Y no lo es porque la realidad
es intolerable, altamente destructiva y no la
queremos para nosotros. Sélo otra realidad
venida desde el arte nos asegura, por lo
menos, que su naturaleza sensible no tiene
intenciones de ser utilitaria.

La “Republica Anéloga” es una accién teatral
que incluye a actrices y actores venidos
desde teatralidades diferentes: artistas que
trabajan en teatro comunitario, asentados
en barriadas populares, o bailarinas-actrices
mas cercanas al performance, que exploran
formas y espacios menos convencionales;
actores que realizan su teatro a traves

de procesos mas tradicionales u otros

cuya produccidn cuestiona las fronteras
entre actuacion, direccion y dramaturgia.
Todos ellos conforman una amalgama de
diferencias que encuentran en una obra la
posibilidad de incluirse en ella sin perder

su especificidad teatral, o diluyéndose en

la accion del otro, del que piensa y actua
diferente. Entendemos esta obra como un
espacio o continente de inclusion artistica
de los que a menudo estan excluidos, no
solo de los derechos fundamentales que nos
harian ciudadanos de un pais, al cual no
nos podemos integrar Unicamente porque
un decreto lo dice -no se puede decretar ser
ciudadano de un pais como no se puede
ser alguien por ley- sino también porque

las politicas culturales dejan el margen a
muchos creadores. Lo que quiero decir -y
solo me aproximo a decirlo- es que los
procesos de exclusion operan en una
colectividad social en riesgo, pero también
en la constitucion subjetiva del ser humano
que se siente excluido de un conjunto de
simbolos, mitos, historias que no le contienen

“El desplazado habita

una no realidad, un
espacio entre el lugar que
abandono y el lugar al que
quiere llegar que, por lo
general, es tan solo una
imagen”

emocionalmente, que no siente como suyos
porque no ha sido sujeto de los mismos,
solo los repite de manera mecanica, pero
alos que no le ata mas que el vacio y la
repeticion.

A menudo, en el caso argentino, los artistas
no tenemos ni seguridad social, ni una serie
de ventajas sociales que tiene la mayoria
de la gente. Es una actividad marginal muy
poco considerada. Y no se la considera -
pienso Yo, en lo personal- porque no hay
una interpretacion de para qué sirve el arte.
En una, el arte no sirve para nada. No tiene
una utilidad clara, determinada. Porque
siempre ponemos al arte en funcién de algo.
Pero el arte puede ser sencillamente el
juego que se establece entre la sensibilidad
de alguien o de un conjunto de personas
con su propia realidad. Y eso es todo. Y no
se necesita justificar mucho mas alla. Me
parece muy interesante esta puntualizacion
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y esta pregunta: ;Para qué sirve el arte? Yo
creo que, cuando uno es profesor en una
escuela, sirve para una cosa, cuando uno

es actor, sirve para otra cosa, cuando uno

es ciudadano, sirve para otra cosa. Pero
pareciera que el arte es un bien inmaterial,
que no necesariamente deba tener una
utilidad pragmatica, por llamarlo de alguna
manera. Estamos en una sociedad altamente
pragmatica. Este micr6fono me sirve para
hablarles a ustedes. Me sirve, es util. Pero, el
arte, ¢para qué sirve? ;Para qué es Util?

Siento que el arte, fundamentalmente,

es una riqueza espiritual. Y cuando digo
espiritual no me refiero a extrafio, me
refiero a determinados simbolos que nos
engrandecen, que nos vuelven mejores,
que nos hacen mas solidarios, generosos,
que nos acercan. Simbolos que pueden
ser interpretados de muchas maneras.
Simplemente, el hecho de que alguien
escriba una frase para ser escrita en un
muro, ya es util. Es util para él. Le cura de
algo.

Estrené una obra que se llamaba “Nuestra
sefiora de las nubes”, muy conocida y

muy representada en muchos paises, por
diferentes compafiias. Es una obra que

yo escribi después de vivir en el exilio
muchos afios. Sélo pude escribir treinta
afios después sobre el exilio. O sea, treinta
afios después de que me ocurrieran los
eventos que me ocurrieron a los veinte afos,
yo pude decir algo. Logré hablar. Y si uno
logra hablar, se cura. Es importantisimo
para las comunidades excluidas poder
hablar, poder decir. Es como el primer paso
de una cura espiritual formidable, que a la
larga se transformara en una devolucién
de la autoestima, el deseo de participar,

de colaborar, de estar con los otros. Nos
devolvera la posibilidad de ser alguien
socialmente importante.

Muchas veces tengo la sensacion de que
cuando decimos términos como “sentido de
pertenencia” o “inclusion social”, lo hacemos
desde un lugar del cual no estamos muy
convencidos porque lo reducimos a un

tema de pobreza, a un tema econémico.
Los estados aplanan el concepto, lo
reducen y lo manipulan, mientras que en
nosotros crece la desconfianza porque
sospechamos del que lo dice. Un estado que
se precie, un estado moderno, un politico
de la contemporaneidad, por lo menos en
Iberoamérica, hablara de derechos de las

“Es importantisimo
para las comunidades
excluidas poder hablar,
poder decir. Es el
primer paso a una cura
espiritual formidable
que se transformara en
una devolucion de la
autoestima”

minorias, de inclusion, de pobreza cero...

y algunos mas audaces apafaran alguna

ley de matrimonio igualitario lleno de
remiendos. Pero, en el fondo, los ciudadanos
de a pie sabemos que en la fragmentacién
de la sociedad se han creado discursos
aparentemente integradores porque estos
significan votos, votos de sectores que se
sienten superficialmente contenidos en el
discurso con el que es imposible no estar

de acuerdo. Pero, en el fondo, se desconfia,
porque la raiz de esta desconfianza se nutre
de una historia que excluye a los derrotados,
a los marginados, a los que no tienen nada
que decir porque nunca contaron para nada.
En América Latina, hay algunos presidentes
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contemporaneos que hablan (siempre antes
de estar en el poder, luego cuando llegan al
poder no hablan méas) de derecho igualitario,
derechos de las minorias y llegan al poder

y se olvidan. Por eso, la gente empieza

a desconfiar de determinados términos,
aunque sea importante ponerlos sobre la
mesa.

He trabajado esta obra con
los excluidos. Me refiero a
la “Republica Analoga”. Esta

“El dolor
historico es

Escribi esta obra desde la exclusion.
Primero, histérica: fui expulsado de la
historia en los afios setenta, en los afios de
las dictaduras, de las operaciones impunes
contra la ciudadania; fui expulsado de nuevo
de mi casa al comienzo del dos mil cuando
la crisis de las inmobiliarias. Entonces dejé
de creer en la disputa del
poder como ejercicio de lo
politico. Fui expulsado de

la historia cuando me senti
estafado y defraudado por

gprla esdun ej(,arc?cio unbtanlto CaétiCO, Sin la E{:grrgpcién de gn(? histori.?
islocado y cémico sobre la o patria desmemoriada, escrita
construccion de una republica. p03|b|l|dad de desde el negocio y la banca.
En este caso, una republica : La exclusion histdrica hunde
utopica, porque los personajes Ser organlzado. sus raices en la historia

se Qrtc)alponen consttruir una Y’ en ese persongdl {j czlectiva de ur(;.e;
republica que no tenga . comunidad. A su vez, se diluye
ninguna utilidad. Que no sirva Sent|d0, €S en el dolor particular y en

para nada mas que para lo tra iCO" las tragedias sociales donde
que subjetivamente quieren g no valen las estadisticas

que se sienta. Entonces,

€s un ejercicio que yo realicé a partir de

los doscientos afios de creacion de las
republicas latinoamericanas. Ese afio se
festejaron en América Latina la fundacion
de distintos paises que no tienen mas de
200 afios, con una gran pompa oficial. Y

yo tenia ganas de hacer algo extra oficial.
Una especie de respuesta a esa pompa. Y
construimos esta obra. La primera version

la hicimos en Quito también con actores
venidos de todos lados de América Latina.
Y aprovechamos para hablar de lo que
significa construir una republica. La tesis

de la obra es que la construccion de una
republica se basa en la equivocacion, que es
importantisimo equivocarse, que en realidad
es ensayar la posibilidad de que no salga
bien. Y que todo se trata de un gran ensayo,
permanentemente. Incluso en estos paises
nuestros que estan ensayando ser paises de
verdad. Es hablar del derecho al ensayo, del
derecho a equivocarte. Fundamental para
una comunidad.

precisas de lo sucedido. Aqui
cabe un ejemplo reciente: un funcionario
del actual gobierno de Argentina, desde una
perspectiva “negacionista”, niega e ironiza
sobre la cantidad de desaparecidos en la
época de la dictadura Argentina, que se
supone fueron treinta mil. Y digo “se supone”
porque los funcionarios de la dictadura nunca
dieron listas de los asesinados en cautiverio.
Entonces, diferentes organizaciones de
derechos humanos estimaron la cifra a
partir de la cantidad de habeas corpus
presentados en aquellos afos, como
también, del reconocimiento de los propios
perpetradores de los asesinatos. Que
un funcionario se permita decir que los
muertos nunca existieron reedita el dolor
de las familias agredidas. Y que lo diga en
democracia, no solo atafie a un funcionario
de segundo orden, sino a un estado que no
asume la memoria oscura de sus actos. El
dolor histérico es cadtico, sin posibilidad de
ser organizado y, en este sentido, es tragico.
Edipo se arranca los o0jos ante la magnitud
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de lo sucedido, no porque se haya acostado
con su madre -lugar comun al que se ha
reducido esta magnifica obra, banalizacién
propia de la prensa del corazon-, sino,
fundamentalmente, porque se da cuenta

de que la magnitud de su crimen involucra

al estado, la justicia y la conciencia de su
pueblo enfermo. 4 Cual es la peste que asola
a su pueblo? La desmemoria.

Cuando yo decia que si uno no habla, no se
cura, lo mismo sucede con las comunidades.
El cuerpo colectivo no es mas que parte

de un cuerpo comunitario. El cuerpo social
también necesita hablar. Necesita decir. En
esa medida, cuando comenzamos a hablar,
tenemos que asumir las consecuencias,
como Edipo. Fijense lo que hace Edipo: se
va al exilio, se arranca los 0jos, no quiere ver
mas de lo sucedido. Pero Edipo no es Edipo;
Edipo es el estado. El asume con nobleza y
grandeza lo que el estado debe asumir. Y, en
ese sentido, es una obra aleccionadora.
Podriamos decir que la primera propuesta

a la que nos invita la “Republica Analoga”

es a considerar la inclusion histérica como
un factor indispensable de restitucion de

la justicia sobre lo que nos paso y nos

esta pasando como sociedad. De todos
modos, es un planteo de inclusién que se
da en el campo de lo tematico-teatral y la
pregunta que nos haciamos al comienzo

de la experiencia es ¢como hacer para que
lo que se plantea en términos tematicos,
alcance, de una manera creativa los
procedimientos artisticos? Es decir, como
hacer para que la técnica que empleamos
sea permeable a lo que se quiere decir; una
técnica que nos incluya o conceptos técnicos
que nos incluyan en una pedagogia teatral
reorientada a lo especifico, a lo particular.
Esto nos invita a reinventar las técnicas
teatrales desde la mirada de los excluidos.

El hombre que decia el texto de la nifia es

un hombre que estuvo muchos afios preso
en una carcel tristemente célebre en el sur
de la Patagonia. Cuando yo hablaba de las
técnicas y de como éstas se deben relacionar
con las vivencias, él trabajo ese mondlogo

y lo reescribi6 practicamente a traves de

sus vivencias y de lo que él consideraba

que era esta nifia ausente. El tema del grito
es un tema recurrente en las republicas
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latinoamericanas. En todas las republicas se
necesita un grito fundacional. Entonces, lo
que hace ahi es un no grito, un grito sordo.

Un viejo maestro del teatro latinoamericano,
ya fallecido, me dijo un dia que si uno
creaba un buen discurso tedrico sobre
técnicas teatrales podia legitimar cualquier
experiencia teatral, que la efectividad no
residia en lo artistico sino en la originalidad
del discurso. Es decir, que cualquier
experiencia, por mediocre que sea, puede
ser legitimada por un discurso mas o menos
bien estructurado sobre el tipo de acciones
que se deben emprender para hacer un
teatro contemporaneo. A menudo escucho
discursos en Iberoamérica, gente que habla,
que disecciona la experiencia, en pos de
demostrar que hay un viejo teatro que agoté
sus formas, sus procederes, que no son
necesarios dramaturgos, ni directores, ni
actores, que la experiencia se expande hacia
el publico, que la experiencia se disemina en
multiples acciones que no necesitan ningun
tipo de canon, ni técnica. Me parece legitimo
generar corrientes de pensamientos en torno
al teatro. Lo que no me parece correcto es
elevar a categoria de verdad conceptos

que cuestionan los discursos imperativos
con otros discursos que tienden a volverse
una nueva intemperancia. En ese sentido,
debemos reconocer que las realidades
teatrales son multiples, que es imposible,

y hasta ridiculo, decretar la muerte de la
dramaturgia en lugares donde nunca habido
una dramaturgia monolitica, o cuestionar las
técnicas de actuacion en paises donde la
primera escuela de teatro fue creada hace
poco mas de treinta afios. Es necesario que
cada comunidad cree sus propias teorias,
porque la realidad no es una, es maltiple;
hay muchas realidades. Y, en ese sentido,
tenemos que tener cuidado con volver
imperativos los discursos artisticos. Creo que
todos los discursos son, en América Latina

al menos, importantes. Porque la Escuela
de Teatro de Quito, de la Universidad, se
crea casi en los 80, hace 36 afios. Hay
escuelas que tienen mas de doscientos
afios en Europa. Pero en América Latina es
importante situarnos y generar pensamiento
a través de nuestras propias realidades.

Cuando fueron llegando los diferentes
actores y actrices de la “Republica Analoga”
y nos contaron como hacian teatro en sus
provincias y pueblos, nos dimos cuenta de lo
diversas que son las teatralidades de un pais.
Las politicas culturales tienden a uniformar
las diferencias, hacer tabla rasa de las
particularidades en lugar de potencializarlas,
de volverlas fuente de reconocimiento e
identidades en constante transformacion. Es
decir, las politicas culturales muchas veces
aplanan la riqueza de lo diferente e imponen
un criterio unificado de lo que se debe hacer
y como se debe hacer. Aceptar lo diferente
seria reconocer que los otros pueden ser
protagonistas de sus propias armas técnicas
para hacer teatro, que decir teatro argentino
0 decir teatro peruano o teatro ecuatoriano,
por citar tres paises donde esta experiencia
se ha realizado, implica una riqueza enorme
de connotaciones culturales propias de
cada lugar, una simbologia particular, giros
idiomaticos propios, estéticas particulares
nutridas por culturas locales... por esto,
cuando decimos teatro iberoamericano,
decimos teatralidades iberoamericanas.

Algunas actrices y actores recorrieron mil
trescientos kilometros para incorporarse

a una experiencia que los incluia, una
experiencia que sentian como suya, en un
espacio con una tradicion teatral importante,
pero que hasta hace unos afios estaba
alejada de su esencia de teatro nacional.

Y es que hasta el mismo concepto de

teatro nacional debe ser revisado, y mas
cuando un pais es tan diverso y de grandes
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regiones -y no se diga cuando un pais tiene
diversas nacionalidades-. La inclusion teatral
también es una inclusion de identidades
particularidades. Creo que se deben revisar
los componentes estructurales de un estado
en funcion de las nuevas realidades. No
nos olvidemos de que los teatros nacionales
fueron creados a la luz de ideales de
naciones que se suponian monoliticas,
donde lo nacional era una identidad que se
sabia acabada, sola, sin matices, con una
historia comun inmersa en una sola realidad
que funcionaba de la misma

manera para todos.

ficcionales diferentes, que lo importante es
seguir creyendo que vivir bien en sociedad
es posible, aunque en la practica no lo sea.
Seguir ensayando nos permite mostrar el
ensayo como laboratorio social de nuestras
equivocaciones. Los personajes pareciera
que sienten placer por lo que imaginan, por
el derecho a ejercitar su imaginacion con lo
imposible: imaginar una realidad mejorada
no solo denota el placer por la mejora, sino
también placer por el acto de imaginar.

Recuerdo el primer dia de
ensayo: preguntamos a los

“El acto de actores y actrices quiénes
La creacion de los teatros eran, 0 quiénes éramos.
nacionales, en realidad, fue eSCUChar €S Hay un primer paso para

una invencién del siglo XIX,
donde se pretendia que

integrar una

la inclusion que no tiene
que ver con la técnica

todos fuéramos uno. Pero, en experiencia ajena teatral y que es aplicable a

realidad, en América Latina
somos diferentes. Existe un
idioma comun, que si nos une.
Pero hay otros idiomas.

La obra nos cuenta sobre

la reunion de diferentes
personajes motivados por
una idea: la construccion
de una republica invisible
cuyo fin es no existir como
tal. Una republica inutil cuya
Unica finalidad es ensayar la posibilidad

de llevar a cabo nuestros deseos de
felicidad mas subjetivos. Por supuesto,

el intento falla. Y falla porque se cometen
los mismos errores que se cometen a la
hora de construir una republica de verdad:
la corrupcidn, la ambicion desmedida, las
ansias de poder corroen la gran idea de vivir
bien en comunidad. Si la obra terminara
aqui seria una tragedia, pero la obra nos
muestra que todo se trata de un ensayo,
que la construccion de una republica real

y una republica teatral son dos regimenes

cualquier grupo comunitario

en nuestra pl'Opia y es hablar, intentar contar

vida, incorporar

el relato de un

desconocido que, porque lo contado denota una

entonces, dejara
de serlo”

algo relacionado con la
experiencia especifica de
alguien, entender que hablar
y contar es contener a otros,

experiencia intransferible;

una historia es una persona.
El acto de escuchar es
integrar una experiencia ajena
a nuestra propia vida, es
incorporar a nuestra cotidianidad el relato
extraordinario de un desconocido, que
dejara de serlo, en la justa medida en que
es escuchado. Cada una de las actrices y
actores hablaron y contaron quiénes eran,
de donde venian, qué tipo de teatro hacian.
Durante un mes y medio compartiriamos una
casay un teatro y una obra y unaidea en
comunidad.

Esta obra va a ser editada en una revista

espafiola que se llama “Primer acto”,
que la dirige José Monledn, un hombre
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importantisimo para el teatro en América
Latina. Ahi se cuenta un poco la experiencia
con profundidad.

En el caso de “Fronteiras”, el procedimiento
fue similar pero esta vez se trataba de
Iberoamérica: habia actrices y actores,
bailarines, poetas... de Brasil, Costa Rica,
México, Pert, Ecuador, Colombia, Argentina,
Chile... Y el trabajo tenia varios puntos de
apoyo, pero era diferente de la “Republica
Analoga”, en la que detras, como productora
de la experiencia, habia un teatro, una
institucion nacional como es el Teatro
Cervantes, que posibilitd que la experiencia
se realizara. En el caso de “Fronteiras’,
estaba el Grupo Malayerba y un colectivo
internacional de teatristas iberoamericanos:
el colectivo Ambar. Este colectivo retne a
jovenes creadores en experiencias anuales
de encuentros y talleres. Es independiente,
lo que quiere decir que eventualmente recibe
ayuda de una que otra institucion. Para

el proyecto “Fronteiras”, recibi6 ayuda de
Iberescena. Es importante sefialar que este
colectivo se forma a partir de los talleres
internacionales que se realizan anualmente
en el Grupo Malayerba, en Quito, Ecuador.
De alguna manera, esa suerte de poética

de las diferencias, tan propia del grupo,

es trasmitida y asumida por este colectivo,
que, en la actualidad, cuenta con cerca de

cincuenta integrantes en toda América Latina.

Nos reunimos en Ecuador y pensamos
algunas estrategias creativas. Debido a que
no teniamos ninguna obra, nos propusimos
partir de un taller de escritura dramatica.
Cada participante indagd en su pasado
familiar y social intentado encontrar pistas
de elementos culturales constituyentes de
una identidad. Investigar poniendo en el
centro de dicha investigacion la propia vida
abre la posibilidad de una reconstitucion
emocional de la pertenencia a una historia.

Esa historia que comienza siendo personal

se va abriendo como en un abanico de
relaciones parentales y sociales hacia una
familia mas amplia. Recuerdo con claridad a
Janet y Lilith, dos de las actrices brasilefias
que venian de Salvador de Bahia -ciudad de
mucha importancia para la constitucion de la
nacion Brasilefia, puesto que alli se situaba
una de las puertas de entrada de los esclavos
traidos desde el Africa, y como este continente
hizo eclosion en Iberoamérica, modificando

el componente social y cultural del cual Lilith
y Janet son hijas-. Ellas narraron parte de su
pasado familiar: sus padres, sus abuelos y, por
supuesto, de sus propias vidas. Estos relatos
se mezclaron con otros como el de Natalia,
de Costa Rica, hija de exiliados chilenos

en Centro América. Unos y otros serian, de
alguna manera, el material dramaturgico

que nos serviria para la construccion de una
posible obra, la obra como continente de
diversas texturas personales. Unas texturas
que componen un territorio nuevo en el
campo de la dramaturgia, donde lo personal
se diluye en el testimonio del otro, creando un
territorio inesperado conformado de diferentes
relatos. Asi, la obra se fue construyendo de
experiencias personales, no solo familiares

y sociales, sino también de “vida en las
fronteras”, de ciertos temas traumaticos.

Esto no se representaba en un teatro; se
representaba en una casa y los actores estan
en una casa. El publico también. El publico,
como espiando. Y, en cada espacio, se
representa algo.

En un segundo momento de la experiencia,
decidimos indagar el espacio como una
estructura textual; es decir, el espacio como
un lugar poético donde se haria presente

lo evocado en la escritura. Para esto, no
nos servia tanto un Unico escenario, sino
mas bien pequefos escenarios situados

en la memoria de una casa: la casa como
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espacio de inclusion de los que no tienen
casa. Esto lo habiamos planteado desde el
nacimiento de Casa Malayerba, donde los
principios de hospitalidad eran el soporte
filosofico para la creacién de dicho espacio.
Es decir, que lo que ibamos a hacer no

era otra cosa que ser consecuentes con el

espiritu que nos motivd hace afos a crear
ese espacio dedicado a Los Sin Espacio.

Es fundamental reconocer la importancia de
los espacios donde se generara el primer
encuentro de los excluidos. Estos pueden ser
espacios fisicos, pero también pueden ser
espacios afectivos. Si bien el grupo vivia en
comunidad, en una casa, esto no significaba
que el encuentro estaba garantizado. Era
importante reconocer a las compafrieras y
comparieros como espacios creativos, y
como sus mundos emotivos proyectaban
espacialidades que se sintetizarian en
rincones, pasillos, cuartos, salones... de la
casa Malayerba.

Es importante saber que el estado de
exclusion se da en un espacio en transito,
similar al espacio del exiliado. Este espacio
no se puede habitar porque su precariedad
esta dada por la eventualidad; no hay nada

definitivo mientras no se puedan establecer
lazos afectivos, que serian algo asi como
la memoria de un espacio humanizado
debido a la relacion circunstancial entre
dos personas 0 mas. Tampoco se trata

de un territorio especifico; no es un lugar
facilmente identificable porque no se trata

de un paisaje, 0 es un paisaje compuesto

de imagenes y objetos, de pequefios
encuentros humanos donde se manifiesta la
solidaridad, el reconocimiento, el intercambio
de lo especificamente humano; un jarro

de emigrantes en Ellis Island, una caja de
galletas vacia en la playa de Lesbos, una
botella de plastico con agua en el desierto
de baja California... son objetos- espacios
donde los excluidos se encuentran. Los
platos de sopa y cucharas de una vecina en
Macedonia... son el territorio, son el pais
eventual del excluido. El banco de una plaza
donde dos ancianos se encuentran... por
esto la importancia de la casa, incluyendo los
objetos de la casa como minimos espacios
de encuentro, primero entre artistas y luego
con el publico. En el caso de “Fronteiras”,

el publico asistia a un encuentro personal
con los actores y actrices, en algunos casos
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entraba individualmente a pequefios lugares
donde alguien les contaba una historia
personal, o asistian a pequefios rituales
relacionados con la cultura de la oficiante,
una cultura extrafia que dejaba de serlo
cuando una actriz -la actriz extranjera-
compartia el lugar de donde venia. Porque
todos somos portadores de una cultura,

de una vida anclada en una experiencia,

“Fronterias’ y ‘La republica
analoga’ se planteaban

en su esencia: ;como
hacer que una experiencia
teatral incluya las
diferencias?”

en un relato de caracter cultural donde se
formaron nuestras personalidades, nuestras
sensibilidades y nuestros conocimientos.
Cuando la actriz extranjera narra un evento
no es, Unicamente, un acto de informacion,
sino la transmision de un conocimiento de la
memoria.

Tanto en la “Republica Anéloga®, como

en “Fronteiras”, las preguntas fueron las
mismas: ;,Como hacer que una experiencia
teatral incluya las diferencias? ;,Como hacer
que las técnicas teatrales no eliminen la
identidad cultural de cada actriz y actor?
Las respuestas fueron muchas, pero de
ninguna manera agotaron las preguntas. Al
contrario, las ensancharon o multiplicaron
en nuevas preguntas: ; Como hacer para
que una obra sea un espacio de inclusion
de una colectividad, donde ancianos

y nifios, conjuntamente con artistas y
personas con opciones sexuales diferentes
o con habilidades diferentes, se retinan

para debatir sus problemas, sus deseos

y frustraciones? ; Cdmo hacer para que
gente de diferentes paises se reinan para
evaluar sus procesos de vida en un territorio
que no es el suyo? Todas estas preguntas
surgieron en estas dos experiencias que

se fundamentaron en un encuentro de las
diferencias.

Por supuesto que hay una cantidad
importante de matices que no han sido
tocados en esta conferencia, por las
limitaciones que supone tener que hablar de
experiencias simbdlicas que debieran ser
explicadas a través de nuevas metaforas
artisticas. Para cerrar, voy a leer un texto
escrito por una de estas actrices:

Parece que una nace con un miedo genético.
Tal vez nuestras madres nos lo pasan por el
cordon umbilical, en la sangre del parto, 0 en
la leche. Yo tenia diez afios la primera vez
que descubri que tenia un cuerpo de mujer.
Un cuerpo que puede ser observado, un
cuerpo que puede ser juzgado, invadido... un
cuerpo. Un cuerpo femenino.

¢ Has tenido insomnios peores que las
pesadillas? ; No sentis como si estuviera
brotando en tus entrafias una especie de
nausea? ¢ 0 de enojo?

Asi fue: ibamos a una fiesta y mi mama

me aavirtio: Mira, hijita, si algun hombre te
manosea, no te callés. Vos gritas, hacé un
escandalo para que el desgraciado muera de
la verglienza. Solo me acuerdo del consejo,
no sé qué paso esa noche.

Mi padre me decia: si un hombre te lanza un
piropo no respondas, no lo mirés, ignora y
segui caminando.

¢ Hasta qué horas caminas sola?

¢ En qué pensas cuando tomas un bus
abarrotado?

No responder y sequir caminando.

¢ En queé pensas cuando tenés ganas de
vomitar?
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Son miedos y precauciones que siempre
estuvieron aqui, ;entendés? Desde la leche
materna, desde mucho, mucho tiempo en
mi... Palpitando siempre... Yo sé que viven
en mis células los recuerdos de las que

se casaron a la fuerza, de las indigenas
violadas, de las esclavizadas, de las
mutiladas. En mi escucho ecos, gemidos
ahogados, la golpiza de un padre hacia

Su hija, las dudas de las que se quedaron
embarazadas sin entender, los deseos
reprimidos, el llanto reprimido, el grito
reprimido, las culpas varias.

Vive en mi el miedo del infierno, en el que no
creo, y aun asi me asusta”.

(Texto de Natalia realizado en el taller de
Memoria y Fronteiras).

COLOQUIO

PUBLICO: En Pamplona, donde yo vivo,
estamos haciendo un proyecto con jovenes
inmigrantes de entre 12 y 16 afios, que

han llegado aqui hace dos o tres afios. Y
ahora estan en todo el duelo migratorio. Me
ha recordado mucho lo que has contado

del exilio. Trabajamos desde el teatro y la
danza y la musica. Mi pregunta es que nos
estamos dando cuenta de que quizas no
podemos hablar de inclusion o integracion si
no integramos en este proceso a su entorno:
familia, amigos. Para que, de alguna forma,
vayamos entendiendo si por medio de este
proceso esta habiendo una inclusion social.
¢ Crees que ir por ese camino de abrirlo a su
entorno es favorable?

Aristides Vargas (AV): Es una opcién. Yo
creo que, en cuanto a los desplazados, es
especialmente importante reconocer que
lleva mucho tiempo. No es decreto. No
puedes decretar ser ciudadano de algun

lugar. Posiblemente, sus hijos o sus nietos
acaben diluyéndose en la cultura que
habitan, pero ellos, el emigrante, es una
indefinicion constante. Es como el punto
de giro. Quiero decirte con esto que hay
que darles mucho tiempo. No trabajar con
la prisa y la urgencia de la obra de teatro
y las producciones al uso. Ellos son muy
diferentes a nuestra temporalidad.

Por otro lado, es una opcion trabajar con uno,
0 con dos o con toda la familia. Todas son
buenas opciones. No hay problema. ¢ Por
qué queremos crear discursos para legitimar
lo que ya esta legitimado por el hecho de que
es una opcioén artistica?

Yo creo que si es importante trabajar con la
familia o, de alguna manera, incorporar a la
familia, aunque sea que la sefiora le traiga
un bocadillo de tortilla. Eso es importante
que se acerque, que miren... es decir, abrir,
ensanchar la experiencia. Creo que eso si es
importante en este tipo de trabajo.

PUBLICO: Para que sea un buen proceso
de inclusién no debe ser un grupo de
inmigrantes, sino que tienen que ser un
grupo de chicos que quieren hacer teatro.

Y, sobre lo que decia Aristides de para

qué sirve el teatro, en el caso del duelo del
migrante es muy dificil para una persona
adulta, con la carga con la que llevan, es muy
dificil que no piensen que estan perdiendo
el tiempo haciendo arte. Yo no soy artista

ni teatrera, soy una persona muy inquieta.
Yo dejé el teatro, donde estuve en un par

de montajes, porque siempre me hacian de
chacha, de mujer maltratada, de inmigrante.
Me ha gustado la obra de “Vida laboral” y no
me ha gustado nada la obra del primer dia,
de “Las muchas”.

AV: Me gustaria decir algo al respecto de
la primera obra, de “Las muchas”, y es que
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es una estrategia creativa. Y estd muy bien
que uno intente hacer cosas. El arte no es
algo que debe ser visto desde la moralidad
del bien y del mal. Es una accion. Y en

esa accion, un juego, y uno puede jugar
intensamente y tiene derecho a plantear sus
preguntas, que no esta nada acabado. Y es
que creo que debemos aprender a ver el
arte desde el punto de vista del artista que lo
esta haciendo y no desde lo que yo quisiera
ver. En ese sentido, que en estas jornadas
se reuna a gente tan diversa con propuestas
tan divergentes es importantisimo. Que una
pueda interesarme mas que otra no significa
que estén mal o sean negativas. Creo que
hay ciertos criterios que tendriamos que
tener en cuenta los que hacemos arte, anular
la mirada de censura, de juicio. ; Cémo
hablar sin enjuiciar a nadie? Es también una
buena pregunta.

PUBLICO: ;Qué diferencia hay entre no
enjuiciar y no tener una mirada critica?

AV: Es muy dificil establecer cuales son

los limites de la experiencia. ; Qué es lo

que define a una obra de teatro 0 a una
experiencia artistica? No lo sabemos muy
bien. Porque hay una definicién del teatro
que lo define como el espacio donde se mira.
A mi me parece estupenda. Claro, con lo
que tu dices, hay verdad, ¢ qué es el teatro?

Para nosotros, es el espacio el teatro. Al ser
asi, hay maltiples posibilidades: danzateatro,
teatro clasico, teatro comunitario... todas
las definiciones caben en esa acepcion y

en este espacio. Cuando decimos “yo hago
teatro”, s qué decimos? ;Hago el edificio

del teatro? ; Qué es? Yo creo que ahi estd
la grandeza del teatro y también su miseria.
Cualquier cosa puede pasar por experiencia
artistica. Creo que podemos decir: “Esto

me conmovid. No sé qué es esto. Pero me
conmovi¢”. Conmover significa mover algo.
No unicamente significa emocionarse, es
que moviliza a hacer algo, a participar en
algo. Creo que esa conmocion no se puede
definir. Cuando a San Agustin le preguntan
sobre el tiempo, él dice una cosa aplicable
al arte. “Lo puedo definir, si no intento
definirlo. Si lo intento definir, no puedo
definirlo”. Y creo que es aplicable al arte y

a las experiencias artisticas. Creo que no
podemos acotar lo que es teatro y lo que
no. Yo creo que hay teatralidades y que

eso es algo que se moviliza todo el tiempo.
Teatralidades en algunos casos de gentes,
en algunos casos que se encuentran, en
otros que se contradicen y se repelen. En las
universidades si existen definiciones sobre
lo que es el teatro. Pero para mi, el intento
de definicion empobrece un poco el punto de
vista.
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MADREMANYA:

Procesos artisticos

para la transformacion social
Beatriz Santiago, con la colaboracion
de Marta Vergonyos

Mi premisa es que cada persona tiene, y

es, en si misma un archivo, una reserva

de experiencias, textos, imagenes. Estas
biografias escénicas tienen, a su vez, un
modo singular de conectar con lo individual y
lo social articulando lo personal y lo historico.
Se trata de un archivo abierto, en permanente
proceso de construccion, colectivo, con una
mirada puesta tanto en el pasado, como en el
presente y, ante todo, vivo. ViviTellas

En las préacticas de creacion contemporanea
estan aflorando, cada vez mas, metodologias
que abordan el proceso como parte de la
obra. A su vez, centran gran parte de su
interés en la incidencia en la comunidad o

en la dimension y repercusion social. Es
imprescindible la generacidén de movimientos
culturales que provengan de la disidencia,

la resiliencia y la experimentacion dentro de
un marco libre de actuacion. Movimientos
que busquen caminos alternativos a lo
hegemonico, no desde su analisis, sino
desde la creacion de nuevas metodologias y
espacios de libre creacion.

Este taller tiene como objeto el desarrollo
de herramientas de creacion y produccion
artistica para promover procesos de

empoderamiento individual y colectivo.

El taller esta basado en la metodologia
desarrollada en MADREMANYA.
MADREMANYA es un proyecto colaborativo
Que genera y pone en juego un nuevo
espacio y un momento simbolico sobre

las mujeres migradas. Es un trabajo

de investigacion artistica y un proceso
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colaborativo sobre las mujeres cuidadoras,
sus practicas y realidades, con el objetivo de
trasladar su contexto a una representacion
de caracter escénico, performatico y
transmedia. Se pretende visibilizar, a través
de la representacion cultural, las vivencias
de uno de los sectores femeninos mas
invisibilizados.

Es un proyecto transdisciplinar, en el que

se cruzan ambitos como el académico,

el escénico, el performatico, el politico, el
poético y el audiovisual. Una propuesta que
no busca un objetivo o resultado final, sino
un proceso colectivo placentero. El objetivo
es reflejar cuales son las aportaciones de las
mujeres migrantes en el contexto relacional
y cultural, a traves de lenguajes artisticos y
creativos, como potenciales catalizadores

de la transformacion social. El fundamento
metodoldgico de la propuesta consiste en el
trabajo indisociable y entrelazado de poéticas
y politicas aplicadas a la expresion escénica
feminista.

El taller plante6 una recepcion de los
participantes a un espacio en el que se
proponia una instalacion, para disponer la
dinamica a la que se conduciria el taller. El
espacio presentaba una disposicion central
acotada en donde se distribuyeron bolsas
con distintos contenidos de alimentos,

asi como frases que abordaban los dos
temas centrales de la propuesta del taller:

la migracién y la condicion de género. Los
participantes fueron sentandose a su llegada
alrededor de esta instalacion centrada,

méas 0 menos en circulo. Se mantenia un
espacio sonoro sugerente. A veces el silencio
también fue el propésito, en donde las voces
que nacian como comentario de la biografia

personal de cada participante se hallaban
vinculadas a una propuesta de iluminacion
en donde la ambientacion en color rojo daba
un clima de sensaciones diversas.

La dindmica animdé en todo momento la
participacion constante de los asistentes.
Através de un viaje hacia la biografia
personal, unida al mundo sensorial y con una
propuesta con tono ritual, cada participante
comentd una parte de su memoria, de su
historia, con todos y todas. El tema que

iba aflorando a medida que se avanzaba
en la dinamica estaba vinculado a la vision
de la “madre”, los vinculos, las memorias y
los simbolos. El desarrollo de la dinamica
invitaba a mostrar un cierto viaje personal
desde esa propuesta intimista.

A continuacion, se hizo una dinamica en la
que se abordd el andlisis y la fundamentacion
del proyecto “MADREMANYA”. Las mujeres
migrantes, madres que a veces han venido
con sus hijos, contaban en primera persona
sus experiencias a través de sendos
audiovisuales. Asimismo, se desarrollo todo
un cumulo de preguntas y analisis sobre la
intervencion desde el contexto de género
frente a la circunstancia y la situacién de las
mujeres migrantes.

El clima en que se desarroll6 el taller fue
cordial y entrafiable, y dio paso en su
ritualidad a una condensacion de analisis
sobre la realidad y el aparato simbdlico que
se unia en el devenir de la mujer migrante
y su condicion de género en continua
exposicion y conflicto”.

Ver video del taller
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https://www.youtube.com/watch?v=WG4l6ly-4ns&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=23

Arte y Comunidad: perspectivas

El taller propone un trabajo de ensayo e
integracion desde diferentes perspectivas

y frente a las multiples formas en que

se disefia la interseccion entre Arte y
Comunidad. Se abordaron algunos aspectos
fundamentales como: la participacion, la
vivencia del espacio publico y su ligazén

al ejercicio de ciudadania, la creacion
colectiva, la continuidad y la autonomia de
los grupos comunitarios, la sostenibilidad
de este tipo de proyectos, etc. Se propone
un espacio destacado para las dimensiones
comunitarias, desde lo politico y lo

artistico, a través de una vision articulada

y complementaria, asumiéndolas como
“indisociables”.

transversales
Hugo Cruz

El taller tiene como base las experiencias
llevadas a cabo por PELE durante los
ultimos ocho afios en Oporto, (Portugal),
implicando diferentes zonas de la ciudad,
asi como escuelas, prisiones y diversos
colectivos de poblacion (personas sin

techo, ancianos, reclusos, desempleados,
nifos y jovenes en riesgo de exclusion,
habitantes de barrios de realojamiento,
personas sordas, etc.). Destaca el abordaje
integrador, principalmente a través del dltimo
proyecto MAPA, que reune a los diferentes
grupos de teatro comunitario creados en los
ultimos afios y que se identificaron con los
problemas de exclusion social y la busqueda
de soluciones, como una metafora
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de construccion de un nuevo “mapa” para la

ciudad.

El taller finaliza con una tentativa de

“clarificacion” sobre algunos dilemas a los

que se enfrenta el Arte y la Comunidad,

dependiendo de las formas en que se
posicionen en el futuro y su evolucién en el

tiempo.

Participacao e Praticas Artisticas Comunitarias
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Ver video del taller
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https://www.youtube.com/watch?v=vhZL5kjxkC8&index=25&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt

Eroski Paraiso, colectivizar la memoria
Xron y Patricia de Lorenzo
(Grupo Chévere)

El taller se aproxima al proyecto de
residencia que el Grupo Chévere desarrolla
desde 2012 en la localidad de Teo, un
pequefio ayuntamiento cercano a Santiago
de Compostela, analizando diversos
procesos de trabajo participados por
comunidades concretas.

Tras el relato de la experiencia, se propone
a los participantes una préactica grupal
relacionada con el proceso de creacion de
“Eroski Paraiso”, la obra que la compafiia

estrena este afo. El montaje indaga en la
memoria colectiva de un pueblo a partir de
las historias recogidas sobre una sala de
fiestas que acaba siendo transformada en un
hipermercado.

El taller insistio en la aproximacion al teatro
desde la utilidad social; es decir: como
experiencias teatrales participativas ayudan
a mejorar las condiciones de vida de las
personas.
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ESQUEMA DE TRABAJO “EROSKI PARAISO”

VISITAS
TERRENO

GRUPOS
DISCUSION

TRATAMIENTO
ESCENICO TRABAJO
DE CAMPO
DETONANTE
COMO SE

CONTAR

INTERESES
POTENCIALIDADES

EXPOSICION Y
DEBATE

QUU=c]z RECOGIDA
QUERE o
CONTAR HISTORIAS
CONTEXTO @

QUERE MATERIALES

VALORES
ANADIDOS

SOCIOPOLITICO

CRITERIOS
SELECCION

EVALUACIO @
N

/

Ver video del taller
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https://www.youtube.com/watch?v=LoY0iJ3dfeo&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=24

Memoria y olvido:

una reconstruccion

comunitaria del pasado

El taller parte de la creencia de que la
memoria es el espacio fundamental de la
actriz y el actor, y que el arte teatral es una
via para la inclusion comunitaria. Uno no
actua mas que lo especificamente recordado
y olvidado, pero lo que guarda en la memoria
no es lo vivido, sino lo que nos parece

haber vivido. Es decir, en la incertidumbre

de ciertos recuerdos, en la poca certeza, en
la imposibilidad de sentirse seguro, radica

la posibilidad de actuar y, por supuesto,
radica también la posibilidad de encontrar
las historias y los mitos comunitarios que
conforman la identidad de los individuos.

En el taller se dan pautas para indagar en la
memoria del dramaturgo, el director, la actriz
y el actor, y de los que quieran conocer las
bases elementales de la iniciacion teatral,
para que permitan una relacion organica
entre lo vivido y lo representado. Todo
relacionado con el trabajo de grupo y la
puesta en escena. Cada momento del taller
esta conformado por una serie de ejercicios,
muchos de los cuales nacen de la practica
del grupo Malayerba.

ARISTIDES VARGAS: Yo no trabajo con un
orden establecido, sino que a partir de una
conversacion voy organizando diferentes
discursos artisticos. Por eso, animo a los
asistentes a que me pregunten lo que
deseen. Quiero sefialar que, para mi, no
hay diferencia entre el teatro y la poesia o
la dramaturgia y el trabajo de actores. Creo
que, fundamentalmente, se trata de un juego
y yo trato de ser consecuente con ese juego
mas 0 menos total. Es decir, que no existen

Aristides Vargas

especialidades en este taller. De pronto,
podemos estar trabajando un ejercicio de las
actrices y los actores, como de la direccion,
o de la poesia. No me importa tanto la
especialidad, lo que me interesa es que
podamos contarnos algo entre nosotros y
ese contarnos algo entre nosotros es tender
un puente entre las personas. Por eso, la
disposicion circular, para tener un sentido de
puente entre todos nosotros.

He trabajado siempre a partir de la memoria
y de lo que recordamos. Esta es una
experiencia que tiene sus raices en lo que a
mi me paso, en mi propia experiencia, en la
experiencia con la migracion, con el exilio,

el transito de un lugar a otro y el habitar
ciertos lugares que, de alguna manera, son
lugares inhospitos, porque no son lugares
sino espacios de transito. Muchas veces

lo comparo con el escenario. Para mi, el
escenario es como si fuera un lugar de
transito. Un lugar que pueden ser muchos
lugares; por lo tanto, es ningun lugar. Y lo
relaciono profundamente con el teatro. Para
mi, el teatro es un espacio. Es decir, es uno
de los tantos lugares. Y me interesa que esa
espacialidad sea definida a partir de cada
uno de ustedes. Cada uno de ustedes tiene
un teatro y yo hablo siempre de teatralidades.

La mirada que muchas veces se tiene de
América Latina es como si fuera un todo.
Lo mismo hablar de Argentina que de
Venezuela, o lo mismo hablar de Ecuador
que hablar de Paraguay. Pero no es lo
mismo. Hay diferencias. Y las diferencias
estan vividas a partir de experiencias
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particulares de cada uno y de cada pais. Aun
en América Latina hay diferencias. Por lo
tanto, entre ustedes también hay diferencias.
Y esas diferencias son importantes porque
son las experiencias que nos constituyen.

Lo que nos constituye es el horror, el

temor, el deseo, los mitos culturales, los

mitos comunes de nuestras culturas y,
fundamentalmente, lo que nos paso. Y,
muchas veces, [o que nos pasa pareciera
que no tuviera importancia para el teatro.

Yo creo lo contrario, que fundamentalmente
lo que nos constituye es lo que importa del
teatro. Todo lo otro es formal. Todo lo otro
es pura forma alrededor del teatro. Lo que
nos interesa es lo que les pas6 a cada uno
de ustedes. Y, en ese sentido, creo que

hay un territorio totalmente ambiguo, que

es el de la presentacion y representacion,
que es una gran ambigledad porque no
sabemos exactamente si somos 0 no somos
nosotros. Desde mi punto de vista, no es tan
interesante definirlo. Es importante encontrar,
encontrarnos, en ciertos lugares donde lo
que nos paso importe, interese. Y que sea
mas 0 menos la sustancia fundamental para
expresar algo.

Nosotros fuimos un grupo de teatro, una
compafiia que se forma a partir del exilio. A
partir de gente que, por diversas razones, se
encontrd en un espacio que no era el suyo.
En un espacio que no le pertenecia. Y en un
espacio que no podiamos, que no estabamos
en condiciones de poseer. Porque una

de las grandes tragedias del que se tiene
que mover de un lado a otro es que nunca
llega a poseer definitivamente el espacio

en el que esta. Y, en ese sentido, la gran
tragedia es vivir en una no espacialidad. La
gran tragedia y la gran posibilidad también.
En estas épocas donde en América Latina
vivimos grandes migraciones constantes:
por ejemplo, la guerra que hay en Colombia
ha hecho que mucha gente emigre y hay
miles de colombianos en Ecuador. A su vez,
hay gente que viene del Pert a Ecuador
por el dolar. Porque hay délares. Todo es
una gran movilidad. Lo cierto es que ese
estado de movimiento es también un estado
de movimiento interior que tiene muchas
aristas. Una de ellas es la imposibilidad de
habitar el espacio definitivamente que estoy
habitando objetivamente, geograficamente.
Porque uno habita un espacio, pero no es
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un espacio fisico, es un espacio mental, es
decir, un espacio existencial —por llamarlo

de alguna manera- que se sitUa entre lo que
quisiera que fuera el espacio en el que estoy
y el espacio que dejo. Ese espacio en el que
estoy es un espacio de transito para un lugar
al cual nunca voy a llegar. Llamese Europa,
llamese Estados Unidos o llamese Brasil. El

emigrante nunca llega a un espacio definitivo.

Lo importante de esto es como en cualquier
estado traumatico: es importante hablarlo.
Es importante que la gente hable. Cuando
yo llegué, cuando yo vivi esa experiencia,
tenia veintiun afios. Recién ahora, que tengo
sesenta, comienzo a comprender lo que

me habia pasado, porque nadie me explico
anteriormente lo que me estaba pasando.
Por lo tanto, gran parte de nuestro trabajo
se ha relacionado con esta especie de
asistencia a alguien que esta padeciendo
la enfermedad del desarraigo, porque es
como una enfermedad. Y como cualquier
enfermedad del alma, necesito expresarla,
necesito hablar, necesito escribir. Y mis
obras tienen ese elemento de la necesidad
imperiosa de alguien que quiere decir algo

a alguien. Ese decir, ese acto de decir, el

acto de hablar, el acto de acercarme a otro
necesita cierta conexion. Debo conectar con
el otro para que el otro pueda recibirme. A ese
acto de recibir yo le llamo teatro. Ese espacio
que se sita entre dos diferencias, para mi

es el teatro. Me gusta mucho la definicién
clasica del teatro: el lugar desde donde miro,
el lugar desde donde estoy mirando. Esa
definicién es muy interesante. Y es una de las
tantas definiciones del teatro. Primero, es una
definicion espacial, por tanto. Todos nosotros
vivimos y hablamos del teatro, pero el teatro
es muy dificil de definirlo, por eso hay tantas
teatralidades y tantas propuestas dentro

del teatro. En el caso de América Latina, la

tradicion de lo que en occidente se considera
teatro no esta tan arraigada. Tiene apenas
unos trescientos, cuatrocientos, quinientos
afnos. Llega con la conquista y con la mirada
que los conquistadores tenian del teatro y de
su cultura. Eso no quiere decir que no haya
habido manifestaciones previas, pero no se
llamaban teatro. Se llamaban de otra manera.

Es importante determinar que, en mi caso
particular, conformamos un equipo de gente
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que no tenia espacio. En los afos 90,
después de trabajar algunos afos con este
grupo, el grupo hace una gira a Francia y
ahi consigue el dinero para comprarse su
propia espacialidad. Y fijense que parece
una paradoja, pero no lo es, porque tiene
multiples connotaciones simbdlicas. El
grupo vuelve y compra una casa. Y siempre
qued6 como una casa. No es un teatro. Es
una casa. Es una casa que tiene muchos
espacios donde posiblemente se puede
hacer teatro o donde, de hecho, se hace
teatro. Pero nunca dejo de ser una casa.

Y esa casa tiene una connotacion espacial
relacionada con el estado con el que
nosotros vivimos muchos afios: gente sin
casa, gente sin espacialidad, gente fuera de
si misma. Porque una de las condiciones
del exilio es estar fuera de si mismo. Por
€S0 Nno se necesita irse fuera de un pais

0 no se necesita ser castigado para estar
exiliado. Sencillamente es estar fuera de
uno mismo. Emily Dickinson, por ejemplo,
estaba fuera de si misma, estaba como
exiliada; eso justifica el hecho de que ella
se fue a su habitacion y se encerrd. Y desde
alli escribid. Onetti se recluye en una cama.
Ese es el espacio de Onetti. Hay gente en
la contemporaneidad que vive exiliada o
que sufre un estado de exilio. No se siente
contenido por la historia que esta viviendo y
por el momento y el espacio en el que vive.
Y, en ese sentido, es extraordinario.

Vamos a comenzar a realizar un trabajo.
Vamos a comenzar por algun lado, porque
hay que comenzar por algun lado. Vamos

a comenzar por un pequefio ejercicio de
escritura. El acto de escribir es diferente

al acto de hablar. Que es diferente al

acto de escuchar. Lo que escucho no es
exactamente lo que estoy escuchando y lo
que escribo no es exactamente lo que estoy
escribiendo. Esto es como un juego. El autor
cree haber escrito una obra, los actores

creen que estan representando una obra, el
director cree que esta dirigiendo una obra

y el publico cree que esta viendo una obra.
Y todo es una gran confusion. Todo es pura
aproximacion. Si yo voy a ver “Otello” y tengo
problemas con mi esposa, seguramente voy
a ver esa obra desde una perspectiva. Voy
a verlo desde un lugar, y vuelvo a la primera
definicién de teatro: “el lugar desde donde
miro”. Yo tengo problemas con emigrantes
arabes y voy a ver “Otello” desde otro lugar.
Es decir, parece que en las obras el publico
también escribe. No es pasivo. Aunque
mucha gente dice que porque esta sentado
cree que es pasivo. En una de esas, esta
en plena actividad aunque esté sentado. Es
como considerar pasivo a alguien que esta
haciendo yoga. Esta quieto. Pero la quietud
no significa pasividad necesariamente. Por
lo tanto, no traten de encontrarle una légica
a lo que van a escribir. Porque puede tener
muchas logicas. Depende de quién la hable
y quien lo escucha. Que es una suerte de
escritura con el oido. Escribo escuchando.
Escucho y escribo. Entonces, vamos a
escribir lo siguiente:

1° Una frase para ser escrita en una pared.
Una frase que ustedes quisieran escribir en
una pared, como graffiteros. Ustedes piensen
que la pared en que escribimos es ya un
espacio teatral. Escriban lo que quieran que
otros lean. Escriban. Arriésguense.

2° Frases para ser tatuadas. Esto quizas es
menos publico.

3° Frases para que lea alguien a quien
queremos mucho.

4° Frases para que lea alguien al que
odiamos profundamente.

Vamos a leerlas intercaladamente. No me
interesa encontrar una logica a este juego. Yo
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voy sefialando y ustedes leen. Pueden leer
cualquiera de las categorias. Lo importante
es que se establezca una conversacion,
aunque en apariencia no tenga nada que
ver. No me interesa que la conversacion
sea logica. En el teatro no es necesario que
responda a la logica de lo real. La légica de
lo real es que realmente yo sé que esta silla
sirve para sentarse, pero parece que en el
teatro existe la posibilidad de otra logica, de
otro ordenamiento, por lo tanto, eso es una
gran subversion. Pensemos que se puede
dar otro tipo de comunicacion entre nosotros,
que se da desde la aproximacion.

Participante 1: El racismo se cura viajando.
Participante 2: Qué suerte, me lees

Esta es la conversacion que quiero. La
conversacion que se da a través de los
imprevistos. Nada es estable, todo es
inestable. Todo es cambiante. Podriamos
escribir una obra de teatro a partir de una
conversacion cruzada. Pero cruzada de la
poesia. Porque este es un ejercicio que viene
de la poesia.

Nunca el cuerpo fue culpable

Tu odio me llena de odio

Vete a cagar al campo

Esperemos que pase la niebla y caiga la
lluvia para limpiar el sendero podrido
Qué mal estamos

Levantate, piensa, actla

Pigrdete

Te quiero

Como ya se las saben de memoria, pueden
ponerse de pie y hacerlo aqui en el centro del
circulo. Primer paso hacia ponernos de pie

y hablar. Y jugar. Que no necesitamos méas
para el teatro, que el teatro es un gran juego
y no se necesitan grandes cosas. Ahora, por
parejas, se dicen sus frases en el centro del
circulo.

No traten de encontrarle sentido, porque
depende de muchas cosas. Un pequefio
movimiento y la frase cambia de sentido.
Por ejemplo, ponemos a dos personas en
el centro para que digan su frase, pero
tras decir la chica la primera, el chico va
a esperar a que yo le diga cuando dice la
suya y con qué accion. Solo necesitamos
agregar un elemento mas a la frase que
pronunciamos, y ésta cobra otro sentido.

En teatro, las palabras no tienen una sola
direccion. Tienen multiples direcciones y
POCO a POCO NOS acercarnos a ese Universo
del mundo del teatro.

Vamos a hacer otro ejercicio de escribir. Van
a escribir una despedida de algo o de alguien
que debi despedirme, pero no lo hice. No

es necesario que se especifique de qué o

de quién se despide. Necesito la accion. No
importa si esto tiene o no tiene un sentido
directo, porque les insisto mucho en esto de
la l6gica del teatro. Siempre intentamos en
nuestro colectivo hacer cosas que no tengan
una utilidad evidente, porque el teatro no

la tiene, o por lo menos no tiene la utilidad
que se le quiere dar permanentemente.

Es decir, que es algo utilitario. No, que el
juego es importante en si, que el juego

tiene importancia para el que la juega y

tiene esa importancia en si y no un sentido
pragmatico o utilitario. Vivimos en sociedades
altamente pragmaticas y utilitarias y hemos
sido educados en eso “tiene que servir

para algo”, incluso servir para recrear... y

no necesariamente el servilismo del trabajo
teatral debe ser expuesto entre nosotros. Lo
que pasa que una de las grandes pérdidas
que hemos sufrido como seres humanos es la
capacidad de jugar. La capacidad de recrear
sin ninguna utilidad ni trascendencia préactica.

Hemos visto cdémo dos frases escritas desde
dos conciencias diferentes encuentran
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una tercera escritura no prevista. Y eso es

un encuentro que se da. Y el sentido de
encuentro es muy importante en esos casos
que hablamos de la gente sin territorio. La
gente sin territorio se encuentra, en nuestro
caso fue evidente. Nos encontramos porque
sufriamos la misma carencia. Por tanto,

los tres comparieros que fundamos aquella
compafia que ahora tiene 15 actores y casi
100 estudiantes empez6 por un encuentro
de tres que no tenian espacio y que no
tenian lugar y que se sentian muy mal. Que
estaban, de alguna manera, emocionalmente
imposibilitados. Ese encuentro produjo todo
lo que posteriormente vino y en lo que devino
el colectivo Malayerba. Quiero decir que el
encuentro en este espacio en este caso es
importante. Pero ustedes tienen que estar
decididos a encontrarse. No tengan el prurito,
por un lado, de la ridiculez —de que estan
haciendo el ridiculo- ni del “; ahora como lo
hago?”, ustedes lo van a hacer como puedan
y como quieran hacerlo. Y eso va a estar
bien. Porque ahi no radica la técnica teatral.
Radica mas que todo en la honestidad con
que ustedes lo van a hacer. Eso es el teatro.
Ustedes no tienen que fingir nada. Me acuerdo
cuando era nifio, en mi escuela, me vestian

de gaucho y me hacian recitar los versos de
Martin Fierro, que es un libro muy famoso en
Argentina. Entonces, yo salia al escenario
palido, y entonces la maestra me decia: “; Qué
pasa?” Con un gesto de asombro. Eso era
muy teatral.

Y el problema es que hay una forma, un
“deber hacer”. Luego yo iba con mi padre,
que le encantaban los versos de Martin
Fierro, y me daba una galleta por un verso.
Y lo hacia estupendamente. Y es que no
tenemos que hacer las cosas por deber.
Deber hacer teatro. No, el hacer teatro

ya implica una gran responsabilidad. “¢ Y
es0 como se hace? Yo no, yo muero de
vergiienza”. El teatro no difiere mucho de
la vida. Si esta en otro registro. Si esta en
otra funcién. Pero es otra vida. No es fingir
unas cosas que no son. Por lo tanto, no se
preocupen tanto por la técnica.

Vamos a abandonar la cuestion de la escritura
y vamos a la practica. A ver qué pasa.

Aristides llama a los actores y actrices para
que comiencen a caminar por el espacio
‘suavemente”.
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Nada extraordinario. Sencillamente caminar.
Ahora, caminar con alguien. Tranquilamente.
Estoy con otra persona, con otro ser humano.
Es importantisimo eso. Animense, no les va
a hacer nada malo el otro. Nosotros todo el
tiempo hacemos discursos sobre la otredad

y hablamos del otro pero cuando se ponen a
hacer algo en relacion concreta con el otro...
nos ponemos tensos. Caminen ahora de la
mano, o abrazados. Son las seis y media de
la tarde y mientras otros estan trabajando en
los ministerios, aburridos u obsesionados con
el poder, ustedes estan aqui simplemente
caminando abrazados. Es excepcional. Es
como revolucionario. Es importante en si
mismo. No piensen que les va a llevar a otra
c0sa, que va a pasar algo mas.

Van a decirle una cosa, en ese transito en el
que tienen que estar, de las que escribieron,
casi en secreto y el otro puede contestarle
si quiere. Este ejercicio, con variaciones, se
extiende durante unos quince minutos.

Otra vez volvemos a la escritura. Ahora
escribimos ¢,de donde venimos? Prohibido
decir el lugar. Solo referencias del espacio,
del paisaje, lo que ven. Y dicen “Yo vengo

del lugar ...". Por ejemplo, “Yo vengo del
lugar de los terremotos. Yo vengo del lugar
en el que las personas mueren aplastadas
por las malas construcciones”. Puede ser
que vengan de un lugar extraordinario. Eso
es una mirada de ustedes. Quiero que me
lancen frases del lugar de donde vienen.
Pueden combinar frases terribles con
frases extraordinarias. Puede ser un lugar
geografico, pero también puede ser un lugar
interior, emocional.

Tras escribirlo, los participantes, uno a uno
van leyendo la descripcion de sus lugares.

En cada uno y cada una de ustedes

dan cuenta del lugar del que vienen. Es
importante escuchar todo lo que se dice y lo
que no estan queriendo decir, pero a pesar
de todo dicen. Como les decia al comienzo,
escribir es una cosa, pero leer es otra cosa,
hacerlo publico es otra cosa. Porque “yo

no queria decir que estaba sola. En una de
estas todo el mundo me entendi6 mal. Soy
feliz y no estoy sola”. En la escritura, muchas
veces se nos cuela lo que no queremos decir,
y esa es la palabra mas interesante.
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Es interesante ver que todos esos lugares
parece que se situaran en el pasado. Es
doblemente interesante porque la gente que
no tiene espacialidad definida, por lo general
viene de todos esos lugares de los que
ustedes estan hablando. Ante la imposibilidad
de transmitir exactamente de dénde vienen,
emplean el teatro para sacar esto, que
vienen de un lugar aproximadamente a lo
que leyeron, o que vienen del lugar que
describen en la escritura, porque al escribir
estan inventando. Inventan porque necesitan
concretar paraddjicamente el lugar de donde
vienen. Si yo dijera que vengo de Argentina
y de las dictaduras, acondicionaria el lugar
de donde vengo. Cuando pongo y juego en
otras territorialidades defino mejor el espacio
de donde vengo. Parece que lo tragico no
es exactamente contar lo que me paso,

sino crear una imagen para describir lo que
me paso. Hasta aqui es correcto porque
estamos todavia en el plano de la escritura.
Lo importante es como vamos hacia el teatro.
Cdmo lo volvemos imagen.

Estos nuevos pasos que buscamos, no los
sabemos. El teatro es tantas posibilidades que
no sabemos hacia dénde ir, o lo sabemos de
la manera esquematica, consiguiendo unos
vestuarios, un decorado, un escenario. Pero

si no tenemos nada de eso, la pregunta seria
¢,como lo hacemos? Eso de que es importante
decir de donde vengo, que alguien me
escuche decir de dénde vengo. Es importante
escuchar de dénde vienen, y que escuchen

de dénde vengo. Pero ;,cémo hacemos si no
tenemos esa convencion teatral para hacerlo?
Yo creo que es posible, de alguna manera,
ponerle cuerpo a lo que acaban de escribir,
porque es muy interesante. Y hay formas
diferentes de ponerle cuerpo. Una es que
asuma mi propia territorialidad y la diga en una
accion donde esté implicado mi cuerpo y mis
sentimientos. Otra es que otro hable por mi'y
le ponga cuerpo a lo que he escrito.

Aristides pide que otro lea el texto que ha
escrito uno de los participantes.

El que lo lee, se apropia del espacio del otro.
Por un momento, deja de ser del autor. Y
parece que lo que dice cada texto es un poco
de todos. Es importante cuando yo asumo la
escritura del otro, porque lo hago asumiendo
todos los riesgos que ello conlleva.

He recordado ahora una experiencia que
hicimos desde el teatro, en una casa, que
narraba el testimonio sobre los derechos
humanos. En un pueblo donde se perdié una
escopeta una noche. Era muy pequefio y la
policia y el ejército metieron a toda la gente
en una casa para recuperar la escopeta.
Recuperamos el testimonio e hicimos una
‘obra” en una casa en la que hicimos que
el publico reviviera esa experiencia, de
alguna manera, de lo que vivié el pueblo,
en todos los rincones de la casa. Era una
casa abandonada, que posteriormente fue
la casa Malayerba. Afios después de esta
experiencia, Holanda nos dio dinero para
que la transformaramos en espacio teatral.
Hicimos eso porque era importante para
nosotros contarlo, porque era memoria. La
memoria como disparador de teatralidad.
Recogimos testimonio de la gente que
sufrié en ese pueblo. Ellos nos donaron

la experiencia de lo sucedido para que
nosotros lo hiciéramos publico, que fue
terrible. Con la excusa de la pérdida de una
escopeta, arrasaron con ese pueblo. Hubo
cuatro muertos. Nosotros pensabamos que
era imprescindible que se supiera, que se
conociera como uno de los hechos graves de
nuestro pais en la violacion de los derechos
humanos. Como no teniamos teatro, pero
teniamos una casa abandonada, lo hicimos
ahi. Al final del espectaculo, que duraba
muchas horas, el publico salia a una plaza
donde unas personas trabajadoras en
derechos humanos explicaban lo que habia
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sucedido en ese pueblo. Y pongo esto como
ejemplo de como trabajar en espacios que
no son necesariamente teatro, pero que nos
permiten entender de manera impresionante
la relacion entre comunidad y teatro.

Volvamos al texto. Van a leerlo muchas
veces hasta casi aprenderlo. Pero como son
los autores y autoras, se pueden traicionar. Y
es que lo que nos importa aqui es la accion
de contar de donde vienen. Y probemos
también a mezclar el texto del origen con los
otros textos que escribimos antes, con las
frases.

Y vemos que tiene una extrafia coherencia. Y
no es magia. Es que todo lo que uno escribe
forma parte de su estructura, conformada por
lo que siente y por lo que ha vivido. Todo lo
que uno escribe es pertinente a su escritura.
Todo lo que uno escribe tiene que ver con
uno, por lo que podemos jugar con eso. Y es
muy interesante. El teatro es un lugar donde
la libertad se dispara y se dispara por muchas
razones. Un maestro mio decia que una

obra de teatro tiene muchos sentidos, pero
hay uno que es el propio, especificamente

el de uno. Podemos jugar pero no perdamos
de vista que hay alguien que dio un sentido
previo. Respecto a esto, a lo que nos parece
extrafio en las mezclas y en los cruces, no es
extrafo, porque estamos conformados de eso.
No te vas a escapar de ello. Escribas lo que
escribas, siempre te va a resultar pertinente;
por lo tanto, puedes jugar.

Cuando juegas con el otro, aparece un
universo que es un universo de mitos
comunes. Hay unos juegos dramaturgicos
que nos permiten explorar que por mas que
yo escriba un personaje y que tu escribas
otro, a la hora de cruzarlos parece que fueran

escritos por una sola mano. La explicacion
es porque habitamos una temporalidad, una
espacialidad y unos mitos y narraciones
comunes. Ese es un principio de la
dramaturgia a varias manos. Por eso hay
esa extrafia coherencia si mezclamos lo que
escribieron sobre su origen y las primeras
frases que escribieron.

Vamos a pasar esto al espacio. Y hemos de
poner un elemento que regule el juego. Una
regla que sirva de desencadenante del juego.
Vamos a probar entre dos participantes.
Colocar a dos personas sentadas una frente
a otra regula el espacio teatral, el juego y el
transito escénico. Vamos a usar el cuerpo,
las manos, y crearemos una secuencia

que seguir mientras se va diciendo el texto.
Al principio es un juego de mecanica solo
de cuerpo. El texto es posterior. Y lo van
repitiendo. Hagan cuatro movimientos

cada uno y lo repiten. Como si fuera una
coreografia.

Lo interesante de este ejercicio es que sus
protagonistas partieron de una espacialidad
que nosotros estabamos mirando y que

era teatro. Lo repetimos y vamos a agregar
algunas acciones relacionadas con un
ejercicio de puesta en escena. Voy a intentar
que la experiencia no se reduzca a ellos
dos. Vamos a incorporar a otra persona

que cante una cancién de su infancia, que
incorporara otra dramaturgia. No estaba en
la obra contemplada, pero la voy a poner,
como un ejercicio de direccion. Vuelven a
hacer la secuencia y ella, cuando lo sienta,
camina alrededor cantando. Convertimos asi
el espacio teatral en espacio de encuentro,
de tres personas que vienen de diferentes
lugares y que tienen acciones diferentes.

Ver video del taller



https://www.youtube.com/watch?v=ScYhYygTMBI&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=19

El baile de la atencion. Aproximacion a
los procesos de investigacion creativa

El taller aborda, de forma practica, un proceso
de investigacion sobre la propia realidad del
grupo de participantes. Investigamos desde
que nacemos para construir nuestro mundo
pero, con frecuencia, esta actitud se bloquea
en base a los procedimientos dominantes
de conocimiento. Este ejemplo sirve como
referencia para que cada participante pueda
trasladar las herramientas creativas que

se emplean en el taller a los contextos
educativos, de intervencion comunitaria y de
creacion en los que actue.

La investigacion creativa se puede definir
como aquella estrategia de busqueda y
exploracion que recupera esa capacidad
original de “generar sentido” desde

la propia experiencia directa.  Como
obtenemos contenidos de la realidad?

¢ Como generamos ideas a partir de esos
materiales? ;Como traducimos esas ideas a
imagen, a sonido, a narracion, etc.? ; Como
construimos una estructura con sentido?

¢, Como afecta nuestra propuesta creativa al
contexto comunitario?

Si experimentamos que el “conocimiento y la
capacidad creativa” no es propiedad de unos
pocos, sino que puede estar en manos de
todas las personas, estaremos contribuyendo
a la transformacion de nuestra sociedad.

“Fragmento para aproximarse a la
investigacion creativa”

... Muy bien. Siguiente paso. Ya es hora de
que diga lo que le tengo que decir. Ahi va.
Algo evidente. Les supongo preparados si

Rafael Lamata

han llegado hasta aqui:

Lo interesante lo atraviesa todo.

El arte que nos interesa es una forma de
conocimiento.

Lo que hacemos en la performance sirve
para lo que hacemos en el aula y viceversa.
Viceversa es una palabra que lo atraviesa
todo.

Héagalo usted mismo y viceversa. Lo que
sustituye a lo que versa.

¢De qué versa todo esto?

De que los contextos pueden variar pero los
principios son los mismos.

De que la creacion esta en ese transito entre
espectador y actor. Se mueve tan deprisa
que no se sabe quién es uno y quién es otro.
La creatividad es el movimiento por el cual
usted decide hacerse protagonista de su
vida. De una parte de su vida o de toda ella.
Los fines pueden variar pero los principios
son similares y podemos enunciarlos en los
siguientes parrafos, y los siguientes parrafos
pueden ser el principio de algo que usted
suponia. Algo que usted intuia pero que
nunca habia leido exactamente con estas
palabras. Aunque haya frases que le suenen.
Porque las palabras no son mias. Porque no
son suyas.

Ojala que todas las palabras le suenen
porque esto implicaria, en cierta medida, que
me puede entender.

Usted me entiende a veces de mejor manera
que como me entiendo yo.

Pero esto no importa ahora. Vamos a los
principios, a esos enunciados que si se los
mira de frente, uno a uno, si se los coge

por los pelos, y oscilan en el aire con las
piernecitas colgando, pueden producir
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vertigo, pero estan ahi, en las proximas
lineas, y son reales aunque, de momento,
sean invisibles.

Aqui hay un principio.

Hace muchos afios lei una frase que
concreta lo que pretendemos:

“Buscamos una sociedad donde el artista
no sea una clase especial de persona sino
donde cada persona sea una clase especial
de artista.”

Eso lo dijo Sri Aurobindo.

Hace unos pocos afios lei otra frase.

“El arte es lo que hace a la vida mas
interesante que el arte.”

Eso lo dijo Robert Filliou.

Mi interpretacion de esas frases se puede
resumir en la siguiente idea:

Cualquier persona puede desarrollar su
creatividad y lo que se denomina “arte”
puede servir para ayudar a ese desarrollo.
Tanto en la posicion del que observa como
del que hace.

El intérprete interpreta lo que hay, y el
observador interpreta lo que hace el
intérprete.

Mas alla de la suerte que pueda

tener cualquiera, se pueden plantear
procedimientos, ejercicios, para desarrollar la
creatividad personal y colectiva.

Por eso estamos aqui. Hablando con
ustedes. Porque ustedes han buscado estos
procedimientos, con esas palabras o con
otras, pero los principios son los mismos.
También podriamos afiadir otra idea que se
deriva de las anteriores.

No hace falta un contexto especial para
relacionarnos ni con lo creativo ni con lo
“artistico”.

El arte se encuentra y se produce en
cualquier parte.

Cualquier contexto nos puede servir.

El que sea.

Incluso las aulas. Los centros educativos.
Aunque frecuentemente ejerzan una

influencia contraria a lo creativo.

Cualquier contexto.

El suyo.

Su vida.

La vida produce vértigo.

Su vida es invisible para mi, pero creo que es
real.

Ese es otro punto de partida.

Ese es otro principio que siempre esta

ahi: la realidad. Sea lo que sea esa cosa
que entra y sale, adopta formas internas,
externas, fisicas, oniricas, politicas, poéticas,
de supervivencia, de trascendencia, sutiles,
groseras, radicales, salvajes, etcétera.

No importa que usted tenga seis afos

0 sesenta afios. Usted esta rodeado,
atravesado de realidad. Eso es lo que es.
Conviene decir que no es solo lo que tiene
por fuera, sino también lo que tiene por
dentro. Eso también configura su realidad.
Y con todo eso que usted es capaz de ver
ahora, dentro y fuera, usted puede poner su
atencion en lo que le apetezca.

O en lo que pueda.

Esta es la clave.

Ya lo he dicho.

El manejo de su atencion le permite dar
forma a los materiales de su realidad.

(jQué desagradable expresion es “el
manejo’! jParece un pequefio animal que da
saltos y tiene las orejas largas!).

Elegimos.

En realidad usted elige.

Usted elige estar aqui.

Usted elige acercarse o salir huyendo.

Ese es el ejercicio creativo esencial: la
posibilidad de elegir: ; Qué observo? ;A
donde se orienta mi atencién? Ahora. En los
proximos cinco minutos.

Nuestras circunstancias pueden ser
favorables, desgraciadas, ricas, pobres, con
mayor 0 menor margen de movimiento...
pero siempre podemos elegir.

Siempre elegimos. Nuestra manera de
estar en la realidad es eligiendo, aunque no
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seamos conscientes de ello.

Obviamente nuestra eleccion, nuestra
atencion, determina nuestra experiencia de la
realidad. Y esa es nuestra principal fuente de
conocimiento.

(No nos pongamos filoséficos).

Esto lo hace usted mismo porque esto lo
hacemos todos.

En el instituto, en la calle, en casa, en el
trabajo...

Y ya que estamos aqui, conviene recordar,
aqui y donde sea, que para cambiar la
realidad hace falta agruparse. Contar con los
otros. Contar a los otros. Y hacer algo con los
otros.

La forma de hacer.

La primera parte del hacer es el no hacer. La
sola presencia.

Estar en un lugar y no en otro ya

esta definiendo nuestras opciones de
conocimiento. Nuestras opciones de
eleccion. Nuestras opciones de creacion.
Estamos. Estamos aqui y decidimos el
siguiente paso.

El siguiente paso del hacer aqui, es hacemos
preguntas:

¢ Por qué estas aqui? ;Qué relacion hay
entre esta mujer sentada enfrente de mi en
el tren y lo que estoy escribiendo? ¢ El pelo?
;Las manos? ;La mirada? ;Qué es lo que

Elegimos y hacemos.

Hacemos todos. Cada uno lo suyo o
apuntando a un mismo asunto.

Hacemos aunque no hagamos. Aunque nos
quedemos quietos como una estatua.
Cualquier cosa que hagamos puede generar
materiales de conocimiento. Unas acciones
producen contenidos mas 0 menos ricos,
mas habituales 0 mas sorprendentes.
Hacemos para conocer o para transformar lo
que conocemos o para las dos cosas.

Uno decide qué hacer.

estoy valorando en esa instalacion, en esa
pintura, en esa fotografia, en ese plato de
comida, en esa situacion laboral?

La pregunta es la herramienta de busqueda.
Hacemos preguntas. Hacemos para
cuestionar, para aprender.

Lo que pretendemos es conseguir la posicion
mental de quien investiga.

Esoes.

Lo que pretendemos es conseguir la posicion
mental de quien explora.

Obteniendo muestras.

87




;j

v/

Lo que pretendemos es conseguir la posicion
mental de quien hace. Hacemos acciones.

Hechos.

Haciendo... producimos hechos.

Los hechos son el material que aprovecha
nuestra investigacion.

Hechos fisicos y hechos mentales.

Los materiales del proceso creativo.

Los materiales del cambio.

Hechos o acciones: datos, imagenes,
sonidos, textos, objetos...

Los podemos describir o podemos hacer
poesia 0 podemos filosofar o podemos
transformar las condiciones materiales de
nuestro barrio... pero siempre estamos en
la realidad. Aunque nos entretengamos con
estupideces.

La realidad nos interesa.

Algo de la realidad nos interesa. A cualquiera.

Siempre.

La realidad no esta quieta. La mueve el
tiempo. Y a veces la movemos nosotros. No
yo, ni tu, sino nosotros.

Elegimos algun tema entre todo lo que hay,
en esta gigantesca exposicion que es la
realidad, y hacemos buscando la relacion

entre mi tema y mi accion. Entre nuestro
tema y nuestra accion.
Lo que hacemos genera materiales.

O mejor dicho, lo que hacemos es nuestra
vida, y nuestra vida produce algunos
materiales.

Asi que, como consecuencia de la
observacion o de la accion, como
consecuencia de lo que vivimos,
organizamos la informacién. Organizamos

la experiencia. Ordenamos los hechos.
Ordenamos las ideas. Valoramos lo
importante y lo accesorio.

Esto lo hacemos siempre de forma
automatica, pero a veces lo hacemos de
forma consciente, y eso nos aproxima a la
actitud creativa.

Valoramos lo que hay. No lo que nos dicen
que es lo mas importante, sino el peso real
que le damos nosotros a cada cosa y a cada
parte de cada cosa. Una pata de una mosca,
una magdalena, el gesto de una persona...
La aparente neutralidad de la realidad, cobra
vida. Se organiza. Se estudian los diversos
sentidos de lo que puede ocurrir esta tarde.
Valoramos las causas y las consecuencias
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de las ideas que estamos manejando.

Lo que producen los hechos... Y para

poder visualizar estas operaciones es
recomendable trabajar con mapas.

Hay muchos mapas. Los mapas que se
configuran en tu mente, aunque no te des
cuenta. Los mapas que plasmas en el papel
para ordenar las ideas.

Entre todo lo que hay, seleccionamos aquello
que nos parece mas valioso, mas coherente,
mas interesante o aquello que encaja, que

sigue la secuencia, que continua la narracion.

Desarrollamos la investigacion.
Reflexionamos. Visualizamos lo visible y lo
invisible.

Y sobre el mapa podriamos trazar nuestra
estrategia. El recorrido. El camino a seguir.
El mapa es la representacion de un territorio
organizado.

¢ Y para qué queremos un mapa®?.

El mapa es la herramienta, una de ellas, que
nos puede servir para enfrentarnos con lo
desconocido.

Para permitir perdernos.

Para viajar.

Para cambiar lo que hay. Para planificar
nuestra accion. Para avanzar mas alla de lo
que ya conocemos.

El mapa de los exploradores se dibuja paso
a paso.

De lo desconocido poco podemos decir
porque, si no, dejaria de serlo.

Sélo podemos decir que nos rodea. Por
adentro y por afuera.

Que el tiempo es una fabrica de material
desconocido...

El siguiente segundo...

Lo que cambia porque si...

En fin, podriamos seguir unas cuantas
paginas mas, pero aqui no hay mas tiempo.
Y hay que leer otras cosas. Porque lo que

se quiere sefalar en este texto es que este
recorrido lo puede transitar quien quiera.
Cualquiera que tenga entusiasmo.

Lo que yo quiero decir realmente, al final, es
que la tarea de este encuentro sera invitar

a la idea de que cualquier persona podria
aprovechar su realidad y jugar e investigar y
recorrer esos territorios entre espectadores y
creadores, mezclandose sin saber bien quién
€s uno y quién es otro.

Es un objetivo que da vertigo porque es
delicado como semilla que es, pero es real,
aunque solo sea visible de vez en cuando.
Individualmente y con Los Torreznos, y a
través de la Escuela Publica de Animacion he
colaborado en merodear por €sos caminos.
Espero que aqui podamos abrir otro espacio
de investigacion colectiva en ese territorio.

Rafael Lamata

Ver video del taller
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https://www.youtube.com/watch?v=5l4Rlon2a3I&index=30&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt

Comunidad y escena, ¢ representacion

0 presentacion?

Jean-Frédéric Chevallier

El taller parte de analizar las experiencias
acumuladas por Jean Frédéric Chevallier
en los trabajos escénicos realizados en
comunidades indigenas de México y de la
India durante los Gltimos quince afios.

El taller tratara de responder a cuestiones
como: ;qué se presenta en la escena: un
conjunto de personas o una comunidad?

¢ Para qué sirve hoy un escenario? ; Quién
esta en la sala: un conjunto de personas

0 bien una comunidad? ¢ Puede servir

hoy el escenario para representar a una
comunidad?, desde el teatro, ¢ de qué
manera intervenir para producir efectos -y
por ende deseos- de comunidad?

Para atender a estas preguntas, se exhiben
fragmentos en formato audiovisual de trabajos
concretos realizados por Chevallier, se hacen
ejercicios practicos con los participantes, tanto
desde el punto de vista del que esta en la
escena como del que lo mira, el espectador.
También se comparten herramientas teéricas
para uso de los participantes.

Se ve un extracto de un video de trabajos del
ponente. Tras lo cual, todo el grupo se sienta
en circulo en el escenario.

¢ Qué producen las relaciones teatrales sobre
las relaciones comunitarias o en términos de
relaciones comunitarias?

Les envié un texto por mail de Deleuze en
el que aparecian dos nociones de la palabra

‘minoria”. En la cita que lei en la ponencia,
corté una parte. Esa parte, la leemos ahora:

Minoria designa aqui la potencia de un
devenir, mientras que mayoria designa el
poder o la impotencia de un estado, de

una situacion. Es aqui donde el teatro o el
arte pueden surgir, con una funcién politica
especifica. A condicion siempre de que
minoria no represente nada de regionalista.

Entonces, mas o menos, al tratar de contestar
la primera pregunta, estoy tratando de explicar
esta ultima cita, esa vinculacion entre la nocion
de teatro y la nocion de minoria. ¢ Recuerdan
el ejemplo que comenté en la ponencia acerca
de la mujer grande, Kajol, que habia analizado
que los ensayos tenian una dimensién
productiva porque reactivaban las relaciones
humanas, incluso entre las personas que
estan peleadas? Lo que no comenté ayer

fue que eso funcion6 porque se trataba de

un teatro del presentar. O sea, no habia
representacion. La gente en esa comunidad
ve mucho teatro de representacion, pero
extrafiamente o lo6gicamente, cuando regresan
a sus casas, cuando han visto teatro en santali
0 bengali, no conversan. Y no conversan ¢ por
qué? Porque todos entendieron lo mismo 'y
todos percibieron lo mismo. Lo maximo que
van a decir es si el equipo de luz y sonido
estaba bien y si el lugar donde se sentaron
era confortable. Pero mas que eso no tienen
como conversar, porque no hay diferencia. Su
experiencia ha sido exactamente la misma.

En cambio, con un escenario
contemporaneo, lo que despiertan las
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https://www.dropbox.com/s/zu1r5qkwmcg6tgb/Comunidad%20Escena.mov?dl=0

relaciones teatrales son devenires menores.

Las relaciones teatrales hacen que cada
uno de los espectadores sea mas diferente
aun, mas unico, menos intercambiable

con otro. Y esto se puede relacionar con la
charla de Marga ifiiguez sobre creatividad
e individualidad. Las relaciones teatrales
exaltan o despiertan la singularidad. Por
ende, la gente tiene cosas que conversar,
que discutir, que escuchar. Cosas que
compartir.

Kajol mencionaba el deseo de compartir.
Entonces, esta también la nocion de deseo.
Las relaciones teatrales despiertan no sélo
devenires singulares sino también deseos.
Despiertan, se podria decir, la singularidad
de los deseos. Y doy otro ejemplo con ella.
Ahora estamos en 2014. Hicimos otra Noche
del Teatro y al dia siguiente me crucé con
Kajol en la calle —hay una sola calle en esa
comunidad-. Le pregunté como fue, “; Como
lo viste?” Ella estaba tan cansada que -
porque no dormimos, dura toda la noche el
festival- que no hablaba, pero su cara de
repente irradia luz. Como un sol. Y, al ver su
cara, entiendo que esta vez lo hicimos bien.
Porque se produjo esa suerte de excitacion

de esa sensacion que se siente —porque es
una experiencia sensible- al sentirse unico.

Acerca de deseo y alegria, como mencioné
en la conferencia, es resefiable el caso otra
mujer de la comunidad que una periodista
entrevistd con ideas preconcebidas, y que
ella contestd “No, no lo hago por dinero. No
lo hago porque estoy aprendiendo algo. Lo
hago porque me brinda alegria hacerlo”.

En la conferencia también dije una cita de
Deleuze que decia: “mostrar a la diferencia
difiiendo”. Afirmé que éste es un proceso
que toma lugar adentro de uno. Ahora
podemos afiadir que este proceso interno es
el que “brinda alegria”. Porque mirar nuestra
“diferencia difiriendo” es también sentirse
singularmente singular. Regocijarse de ser
unico.

Si retomamos la paradoja, o la moneda

con dos caras entre compartir y controlar

los aspectos positivos y negativos de una
comunidad, vemos que si bien las relaciones
teatrales hicieron incrementar el compartir
comunitario, este incremento no conllevo

un incremento del control colectivo sobre
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cada una de las personas. O sea, via
relaciones teatrales —porque la gente veia los
ensayos Y finalmente conversaba mas- se
incrementan las relaciones comunitarias sin
que ese incremento tenga que ver con ese
umbral que no hay que traspasar de que las
relaciones se vuelvan sistema de control.

Se increment6 el compartir comunitario

al incrementar la experiencia gozada de
sentirse unico. Aqui, las relaciones teatrales
hacen desaparecer la paradoja que
contenian las relaciones comunitarias. Es el
compartir sin predestinar lo que se comparte
ni cdmo se comparte, es lo en-comun
abierto, en devenir. Incluso, jugando con la
terminologia de Deleuze, podriamos decir
que es el compartir aminorado.

Hace algunos afios, yo hacia un chiste —no
sé si malo, un poco duro-, decia que un
espectador que ve teatro del representar,

0 sea, que Ve una representacion teatral,
esta trabajando para ser un buen agente
en la sociedad neoliberal. Lo decia porque
si soy espectador de una representacion,
lo que hago es que identifico que eso

vale por aquello. Que cuando el actor que
interpreta un personaje pone la mano de

una determinada manera, significa que es
el rey y que va a matar a su tia. Entonces,
la mano vale por la voluntad de matar a la
tia. Entonces, hay un “valer por”, como en el
funcionamiento de nuestra sociedad. Esto es
intercambiable con, y eso vale por aquello.

Ahora tengo otra broma del mismo tipo,
cuando el espectador se encuentra ante

la presentacion de relaciones teatrales, se
entrena para volverse de izquierdas... pues
practica y disfruta la percepcion lejana. La
practica porque relaciona un elemento con
otro muy lejano. La disfruta porque siente
surgir en él devenires menores. Y la nocion
de izquierdas que estoy manejando viene del
“‘Abecedario”’, de Gilles Deleuze, donde tiene

un apartado dedicado a “ser de izquierdas”:
Ser de izquierdas [...] es percibir. Dicen que
los japoneses perciben asi. [...] Perciben
primero el contorno. Entonces dirian: el
mundo, el continente, pongamos: Europa,
Francia, etc., la calle de Bizerte, jyo! Es un
fendmeno de percepcion, uno percibe en
primer lugar el horizonte, uno percibe en el
horizonte. [...] Ser de izquierdas es saber
que los problemas del tercer mundo estan

92




mas cerca de nosotros que los problemas
de nuestro barrio. Es una cuestion de
percepcion [...] Para mi, ser de izquierdas
es ante todo eso. Y, en sequndo lugar, ser
de izquierdas es estar por naturaleza alli
donde se trata ante todo de devenir, es un
problema de devenir, de no dejar de devenir
minoritario.

Ante ese tipo de relaciones teatrales, el
espectador esta percibiendo elementos que
son muy lejanos unos de otros, entonces
practica la percepcion lejana de entrada.

Y al practicar eso, cuando el montaje
funciona, siente esa unicidad o el hecho

de que no es intercambiable con nada. El
excitarse adentro. Y, entonces, hay como
esos devenires menores de los que habla
Deleuze.

Con esto acabo mi primera pregunta.

Hay muchas cosas que se pueden decir,
pero lo dejo suelto. Y me acerco a la
segunda pregunta que es:  Qué producen
las relaciones comunitarias sobre las/en
términos de relaciones teatrales o sobre las
relaciones teatrales?

La razdn por la que les puse el video es que
aparecen dos mujeres que hacen un paso
repetitivo, que es un extracto de las danzas
santalis. Y es algo que practican siempre
que hay eventos festivos. Literalmente lo
podriamos llamar un gesto comunitario.
Tanto por su origen, que viene no sé si de
sembrar o de cosechar, pero de un gesto
que viene de la agricultura y que hacian

las personas antafio a la hora de realizar
estas actividades. Es como una estilizacion
de esa préactica comunitaria. Y es un gesto
comunitario por su actual uso porque,

como decia antes, cuando bailan en esa
comunidad —cosa que hacen mucho- ese es
el baile que hacen. Cuando le ensefié a un
colega coredgrafo, Frank Michelleti, un video

donde mucha gente de la comunidad estaba
bailando asi, él me dijo: “; Sabes? yo creo
que nunca seré capaz de realizar sobre la
escena un gesto tan potente”. Sentia que él,
como artista, no llegaria nunca a este nivel.
Obviamente, parte de la potencia estética
de este gesto, es decir del hecho de que
nos impacta cuando lo vemos, tiene que

“Segun Deleuze, ser de
izquierdas es percibir
primero el horizonte (...),
saber que los problemas
del tercer mundo estan
mas cerca de nosotros que
los de nuestro barrio”

ver con que este gesto no es escénico, sino
comunitario. Pero observar eso no es afirmar
que cualquier gesto comunitario tendra una
eficacia tan grande, tampoco que siempre
combine adecuadamente dentro de una
relacion teatral. Solo significa que, en este
preciso caso, asi funciona.

Otra colega coredgrafa de Colombia, Sandra
Gbmez, quien trabajo en Borotalpada y
estreno una pieza dancistica junto con 3
bailarines de la comunidad, me confesaba
su gran tristeza al regresar a América Latina.
Pues, decia ella, no iba a encontrar alli
interpretes con esta calidad de presencia. Es
cierto: para nosotros quienes trabajamos con
las presencias, la calidad de presencia de
nuestro elenco ahora, en esa comunidad, es
muy satisfactoria. Facilita y agiliza el trabajo.
A veces la gente me pregunta por qué trabajo
en esa comunidad y no en la ciudad. Y digo:
“Porque ahi al menos voy mas rapido”. No
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tengo que dar un taller de dos semanas

para que la gente desaprenda y ya luego se
pueda soltar. Pero de nuevo repito: tampoco
significa que cualquier persona de esta
comunidad tiene este nivel alto de presencia
en escena. Y tendriamos que tomar en
cuenta también la practica. Toda la gente que
se ven en nuestros videos son gente que
practica mucho, porque estamos trabajando
desde hace ocho afios juntos.

“Para afectar al
espectador, un cuerpo
presente debe
dejarse atravesar,

ser generoso,

darse a

compartir’

Afado una reflexion complementaria en
cuanto a presencia. Para lograr afectar

a los espectadores, un cuerpo presente
debe ser generoso, dejarse atravesar,
darse a compartir. En este contexto, el
quantum de compartir caracterizando una
comunidad puede volverse un factor que
ayuda, que hace que esta presencia dé
mas. No es que, en Borotalpada, la gente
sea especialmente generosa, de hecho,
para nada, pero, sobre un escenario,

dado el quantum de compartir del que

de por si participan los actores, tienen
propension a ser mas generosos, incluso

a su pesar: en compartir sin quererlo. Es
un asunto técnico. Lo experimenté en el
ultimo montaje que estamos haciendo en la
comunidad. Yo salgo en escena y es terrible
cuando lo comparamos porque mi nivel de
generosidad comparado con las chicas que
comparten la escena conmigo es ridiculo.

Ahora regreso al ultimo video de mi
conferencia. Los jévenes en el arbol. Se
trata de una de las funciones en la ciudad
de Calcuta. Ahi sabiamos que nadie iba
a entender nada. Los jovenes hablan en
santali, idioma indigena que nadie conoce
en la ciudad. Los jovenes hablan, y hablan
juntos. Estan en la presentacion de su
relacion comunitaria. No la actuan, no la
representan. Simplemente la ejecutan,
teatralmente, porque el acto que presentan
esta preparado, coreografiado, incluso lo que
dicen esta estructurado. En esta secuencia,
la relacion teatral consiste en la presentacion
escénica de una relacion comunitaria. Y,
por los comentarios que hemos recibido
del publico citadino, esta relacion teatral
que consiste en presentar una relacion
comunitaria surte efectos. Tan profunda fue
la experiencia sensible de una espectadora,
Payal Trivedi, que ella nos compartio un largo
texto -y cuando digo largo, es largo, como
veinte paginas- en el que relata y analiza
esta experiencia. Explica que la secuencia
del arbol fue, para ella:
..Una invitacion a ser fiel con [su] realidad
terrenal propia sin necesidad de buscar
ascender a la copa del arbol, a la gran
estatura. Ascender y descender lo
acompafiaran a uno toda su vida. Pues uno
no puede estar perennemente en la parte
superior. Este descenso es vital para mi, ya
(ue es como regresar a tener “los pies en la
tierra”. Cuando estamos en la posicion mas
alta, estamos con nuestras gafas de color
que nos facilitan ver lo que “queremos ver”;
vemos |o que apacigua nuestros intereses
egoistas. Tenemos que descender de alli
con el fin de estar libres de la detencion
de nuestro orgullo, que nos impide mirar la
realidad.

Este es el testimonio-analisis de una persona.

Le preguntan a otra y sera totalmente
diferente. Pero el ejemplo es interesante
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porque tienen, por ejemplo, la presentacion
teatral de relaciones comunitarias que produce
un efecto estético. Es decir, al ver esas
relaciones comunitarias, esa espectadora
sintio y sintié tan fuerte que finaimente trat6 de
dar sentido a su experiencia sensible. Que era
la manera con la que yo estaba definiendo el
teatro contemporaneo en la conferencia.

Termino con una lista mal hecha, incompleta,
de posibles elementos de respuesta a la
pregunta ;qué pasa cuando juntamos
practicas escénicas contemporaneas y
practicas comunitarias?

* Reactivamos las relaciones humanas,
mantenemos viva la convivialidad
comunitaria, pues el despertar devenires
singulares ayuda a que las relaciones
comunitarias no se vuelvan lazos de control.
* Nos volvemos de izquierdas, pues uno
practica y disfruta la percepcion lejana.

* Logramos una combinacion de diferencias
que sea diferente, pues si son solo
ciudadanos de clase media en la escena, las
diferencias son limitadas.

* Logramos que las artes vivas sean

vivas, pues para ello necesitan de la
heterogeneidad, pues la heterogeneidad es
también combinacion practica de minorias.

* Hacemos un teatro del presentar sin perder
tiempo, pues no hay que desaprender a los
actores nada, ya poseen una calidad de
presencia corporal alta.

* Incrementamos desde la escena todo el
quantum de compartir, lo que se comparte, y
las formas de compartirlo.

* Multiplicamos, desde la comunidad, el
compartir desde la escena pues el quantum
de compartir que ya esta en la comunidad
predispondra a que se dé mas y, por ende,
despertara doblemente devenir-menores.

+ Damos un choque a los periodistas, ya

que al hacer todo eso se derrumban ideas
preconcebidas.

« Sacamos el trabajo social de sus actuales
derivas mercantiles.

+ Damos forma mas eficaz al deseo de
desear en este nuestro mundo.

Hay dos textos mios que les propongo, si
quieren seguir pensando y encontrando
elementos de respuesta personal mas
propia, mas vinculada con la realidad

que experimentan o la realidad en la que
trabajan. Uno es un relato donde explico
un poco como fueron los primeros afos

en la comunidad, se llama “Un lugar tiene
lugar”. Es mas para la practica de practicas
comunitarias. Y para la parte de teatro
comunitario, tengo un pequefio ensayo
reciente que se llama “; Por qué Deleuze
habla tan poquito de teatro?”, que les
permitira reflexionar un poco mas sobre
esa nocion de relaciones teatrales. Los dos
textos respetan la dinamica de mi charla:

¢ Qué es comunidad, qué es teatro? Y, tal
vez al leerlos podran jugar el juego otra vez y
encontrar otro tipo de respuestas.

Dicho esto, pasamos al planteamiento del
taller. Y comienzo con ejemplos. Una vez yo
era pequefio y estaba en el teatro, era teatro
para escuelas, entonces estaba bastante mal
hecho, los actores exageraban y uno sufria
como espectador. Pero, de repente, habia
momentos de gracia, de magia, donde uno
sentia. Esos momentos eran los intermedios,
cuando la luz bajaba y los técnicos entraban
y de manera muy minuciosa, como una
coreografia, instalaban una mesa, unasilla, o
la quitaban. Y eso tenia una eficacia.

El segundo ejemplo de mi nifiez: yo iba mucho
al circo nacional de Francia y ahi algo que

era muy conmovedor era ver a una familia
trabajando juntos, porque en el circo suele
pasar, desde el abuelo, los hijos y los nietos,
todos trabajando y eso generaba un efecto
comunidad. No sé si mi primer ejemplo del
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colectivo de técnicos juntos se puede llamar
efecto comunidad, pero intento tomarlo asi.
Lo que vamos a tratar de experimentar hoy

es es0. Nos encargan para un montaje que
estamos haciendo o para incluir en otro
montaje que estamos haciendo, nos encargan
hacer algo en la escena que produzca un
efecto comunidad. La peticién hubiera podido
ser que produzca terror 0 que produzca
calor... calor seria mas facil. Pero nos piden
que produzca un efecto estético que se
llamaria comunidad. Es por esto que he hecho
esta introduccion, para que sigan pensando
cada quien para si mismo y clarificando qué
entender por comunidad. Trataremos, desde
ahi, de intentar responder a esa peticion:
producir efectos comunidad.

Cuando digo que “produzcan efectos
comunidad” estoy en el supuesto de que
probablemente no vamos a tratar de
representar una comunidad en la escena,
sino que vamos a tratar de hacer actividades
que se presenten —estariamos en la dinamica
del presentar-, pero que al presentarse
puedan producir efecto comunidad en

los espectadores. Para que lo puedan
experimentar como espectadores también,
vamos a tratar de armar mini secuencias
rapido, que las vamos a grabary la
miraremos proyectadas.

Como vieron en el programa, habia mas
preguntas que vienen a hacer un poco mas
compleja la presentacion sencillita que
acabo de hacer. Las leo también:

* Hoy, ¢ para qué puede servir también

un escenario? ;Para representar una
comunidad o bien a presentar a los que estan
presentes?

* ¢ Quiénes estan en la escena?  Un grupo
de personas o bien una comunidad?

* ¢ Quiénes estan en la sala? ; Un grupo de
personas o bien una comunidad?

* ¢, Como trabajar concretamente con el
hecho de que el teatro pone en situacion

de co-presencia tanto a los operadores
escénicos como a los espectadores en

la sala, volviéndose un dispositivo que
participa en la construccion de comunidades
humanas?

* ¢ De qué manera producir desde el teatro
efectos, y por ende deseos, de comunidad?

Quiero insistir en el hecho de que el ejercicio
que vamos a realizar es totalmente absurdo.
Hemos de toméarnoslo como un experimento
cientifico con conejillos de indias que
seriamos todos porque, estrictamente
hablando, en cuanto a arte contemporaneo,
otra caracteristica muy importante es que
no se pueden predeterminar los efectos que
se vayan a producir sobre los espectadores.
Es algo sobre lo que Jacques Ranciére ha
insistido mucho. Y lo que les estoy pidiendo
es que calculemos los efectos, pero esa
contradiccion es lo que vamos a poner entre
paréntesis ahora y quizas salga otra vez en
las conversaciones que tendremos.

Les voy a proyectar tres ejemplos. El
primero es el “malo”. Es una representacion
de comunidad. Lo contextualizo para que

se puedan reir aun mas. Tenemos un
colega mexicano, Alejandro Orozco, que

ha trabajado en dos o tres ocasiones con
nosotros en la comunidad y que un afio

dijo “Se necesita dinero para comprar
computadoras, poner puertas, etc. Entonces
vamos a organizar un crowfunding, y vamos
a hacer un video asqueroso tipo Unicef. Y
ese video lo hizo y lo edit6 y nunca lo usamos
porque tenemos dificultad con ese tipo de
dindmicas. Pero se lo voy a ensefiar. No lo
mostramos normalmente, pero se lo voy a
mostrar como ejemplo de representacion
para dar un efecto comunidad. El segundo
ejemplo esta construido —porque los
jovenes ensayaron-y es el final de una de

96




las funciones en Calcuta. Es un momento
sencillo donde obviamente hay un efecto
comunidad pero por presentacion. Como
ese segundo ejemplo no es exactamente
una construccion escenica, les pongo un
tercer ejemplo, un momento de ensayos

del montaje que estamos trabajando ahora
donde lo que tratabamos de producir -sin
hablarlo tanto, porque cuando trabajamos no
hablamos tanto como yo les hablo hoy- algo
como un efecto comunidad. Es un ensayo y
no funciona pero, al menos, les va a acercar
a la practica que queremos llevar a cabo.

Se arranca con el trabajo en escenario. El
grupo de todos los participantes lleva a cabo
acciones sincronizadas en escena, al ritmo
de la mUsica segun diferentes pautas que

da Chevallier como andar, correr, mirar a
publico, parar. Se graba en video y todo el
grupo lo visiona. Estos son los comentarios a
lo que han visto:

JFC: Al ver nuestro trabajo, podemos pensar
en preguntarnos sobre la diferencia entre
colectivo y comunidad. ; Nada mas estamos
dando un efecto colectivo o podemos
acercarnos al efecto comunidad? ;Qué
parece que falta? ; Qué deberiamos afiadir,
profundizar?

PARTICIPANTE: A mi, para sentir que era
una comunidad me faltaba algun elemento
de relacion entre los individuos. El primer
gjercicio, el de correr, parecia una comunidad
de desarraigados, como una gran ciudad.

En el ejercicio de colocar cosas, mi vision es
que no habia relacion entre nosotros, porque
cada uno iba a lo suyo.

PARTICIPANTE: En la accion de colocar he
ido totalmente por mi cuenta. Me ha podido
mas la accion, la partitura que compartir.

JFC: En términos de cdmo se han sentido, lo
estaban haciendo cada uno individualmente,
ino?

PARTICIPANTE: En el momento de pasar
por debajo del ciclorama, como habia que
organizarse entre todos, si que senti esa
conexion.

JFC: Si resumo hasta ahora, uno es una
cuestion de relacion entre ustedes. Y la otra
es la accién comun. Aunque ambas tienen
que ver.

PARTICIPANTE: Y objetivo comun.

PARTICIPANTE: Yo si que veo que en el
conjunto de acciones individuales, a la hora
de poner objetos en el escenario, si habia un
acto colectivo. Lo que tu pusieras dependia
de que alguien hubiera puesto antes otra
cosa. Y si que era para mi algo colectivo.

PARTICIPANTE: Si una accién colectiva,
pero no comunitaria.

PARTICIPANTE: Si, asi es. Parece “Tiempos
modernos”.

PARTICIPANTE: Yo creo que en lo del
ciclorama, si habia comunidad. Porque
cuando nos preparabamos para salir, nos
hablabamos para organizarnos. Y ahi yo si
veia comunidad. Aunque fuera del escenario.

JFC: Un impulso comun, digamos.

PARTICIPANTE: Yo no estoy de acuerdo.
Porque si que he interactuado con las
personas que conocia. Pero al resto no los
conozco. Pero, al hacer algo en comdn, ya
empezabamos a hacer algo comunidad, a
convertirnos en comunidad. Y también pienso
que para ser una comunidad, necesito que
haya individualidades. Y cuando deciamos
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https://www.dropbox.com/s/m1b7bk0a5gdvuim/Monsoon%20in%20Borotalpada%20(1080).mov?dl=0

palabras en el microfono, si que pienso que
€s0 se empieza a dar.

JFC: Si, digamos que el efecto colectivo
supone que todos son intercambiables.

Sin embargo, la comunidad no. Y, por lo
tanto, estoy de acuerdo contigo en que son
necesarias las individualidades. Digamos que
nuestro objetivo no es simbolizar ni hacer
entender al publico una comunidad, sino
generar un efecto comunidad, que se sienta
un efecto comunidad.

PARTICIPANTE: Yo ahora me planteo que
no es tanto las acciones que haces sino las
sensaciones que generan en el espectador
esas acciones. Porque yo, al ver el video, si
que he tenido una sensacion diferente.

JFC: En realidad, sirve como artista hoy en
dia pensar en los efectos que se pueden
comunicar con lo que se hace. Pero puede
ser que para otros espectadores no se
perciba eso. En realidad, no puedo calcular
el efecto, pero como artista me sirve pensar
que si lo estoy calculando. Me sirve para
construir mi montaje creer que pasara. Es el
absurdo de este ejercicio.

Se llega, en el debate, a la postura comun
de qué artefactos han funcionado y cuales
no. Y se decide volver a trabajar sobre los
seleccionados e incluir alguna accion mas en
ellos.

Ver video del taller
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https://www.youtube.com/watch?v=UPphIQ-RcLs&index=26&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt

Educacion emocional para

las artes. La clave de la empatia
en los procesos colectivos

del trabajo comunitario

El taller trata de las competencias basicas de
la inteligencia emocional para que puedan
aplicarse desde las artes escénicas en aras
de facilitar procesos de educacion emocional y
empatia en el trabajo comunitario.

Trabajar con seres humanos implica trabajar
también con sus emociones. Desarrollar la
empatia en los procesos colectivos seré la
clave para la cohesion del grupo, asi como
para su transformacion. Las artes escénicas
permiten estar al servicio del desarrollo
comunitario desde el punto de vista social,
pero también desde lo auténticamente
humano.

Los contenidos que se abordaran son: la
inteligencia emocional y la inteligencia del
corazon para la construccion de la Paz y de
sociedades inclusivas; el reconocimiento

y gestion de las emociones; la educacion
de la empatia en los procesos colectivos;

la aplicacidn desde las artes escénicas y el
teatro de Conciencia.

El taller combina los conocimientos teoricos
con dindmicas artisticas que permiten
experimentar y comprender. Ademas, se

usa el visionado de una de las escenas de

la obra de Teatro de Conciencia “Qui so jo”
(“Quién soy yo®), que permite comprender los
aprendizajes basicos de educacion emocional,
asi como reflexionar de forma conjunta sobre
ellos y su relacion con el trabajo comunitario.

Pax Dettoni

“El taller combino la parte practica con la
parte tedrica en aras a reflexionar sobre la
necesidad de la Educacién Emocional en las
artes escénicas para el trabajo comunitario.

Iniciamos con dinamicas de calentamiento,
respiracion consciente y conexion con el
corazon para la gratitud. Seguimos con la
comprension intelectual de los conceptos
basicos de inteligencia emocional para
poder enmarcar la experiencia que después
experimentamos.

En la parte vivencial, usamos primero el
dibujo compartido y después dinamicas
propias del Teatro de Conciencia para conocer
las emociones basicas (la tristeza, el miedo, la
rabia y la alegria) en sus dos binomios:

1. Binomio cuerpo-emocion
2. Binomio emocién-pensamiento

Conocer el impulso “bruto” de la emocion nos
permite aprender a identificarla en nuestro
cuerpo, a reconocerla, aceptarlay gestionarla
en nosotros mismos. También nos permite
conocer las estrategias para acompafar a que
otros aprendan a identificarlas, aceptarlas y
gestionarlas. De esta forma, nos entrenamos
en el arte de ponernos en el lugar de la otra
persona o, lo que es lo mismo, en el arte de

la empatia. La educacion emocional nos
puede conducir a la auténtica empatia, a la
compasion, al amor y a la Paz.
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Comprobamos que en el arte se encuentra
un canalizador constructivo y creativo de
aquellas emociones que aparentemente
pueden presentar impulsos destructivos. Si
aprendemos a usar la energia que ellas nos
ofrecen podemos hacernos sus duefios para
el bien comun.

Ademas, el arte nos empodera; empodera la
individualidad que decide sobre las acciones
en las que traduce sus emociones. Con el

teatro, podemos entrenar a esa individualidad

en libertad, por ello podriamos imaginar que
las emociones son para el actor/actriz lo que
los colores son para el pintor/a.

Concluimos el taller con una reflexion colectiva
sobre la importancia de incluir procesos

de educacion emocional en los trabajos
comunitarios y en unas Jornadas como estas.

Leimos colectivamente el poema de Rudolf
Steiner “Forjando la armadura” para recordar
que podemos vencer el dominio del miedo
para déarselo al reino que habita en nosotros”.

Pax Dettoni

Ver video del taller
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https://www.youtube.com/watch?v=Lqs3FjFc9ic&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=29

La metéafora del telar sirve para trabajar
con el hilo (repertorio), en nuestro taller
(aula o espacio compartido), tejiendo
(secuencia-proceso educativo) juntos

una tela (capacidades y competencias
socioeducativas, musicales, culturales...).
Cada proceso nos permitira elegir tirar del
hilo de distintas maneras.

Los ejemplos trabajados durante el taller
se secuencian usando la musica para:

El telar de musica
Ester Bonal

reunirnos, conocernos, relacionarnos,
cooperar... Los recursos presentados
proporcionan diferentes materias primas
basicas a partir de las que se puede trabajar.
Asi mismo, se exponen diferentes opciones
metodoldgicas y recursos que permiten
alcanzar los objetivos que se plantean para
la educacion en la diversidad a través de la
musica.

Ver video del taller
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https://www.youtube.com/watch?v=EaqZ2l6Wc8E&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=22

La rebelion del Augusto y el coste
de mantener una institucion

publica en desuso

Jorge Barroso “Bifu”

Todas las reflexiones y el aprendizaje que

La Carpa acapara tras afios de lucha son

el punto de partida del taller. El objetivo es
ampliar conocimientos de aquellos colectivos
y personas que desarrollan actividades
vinculadas a la recuperacion de espacios,
tanto a nivel arquitectdnico como urbanistico,
para su uso social y/o cultural. Un estimulo
al disefio, planificacion e implementacion

de proyectos urbanos que comprendan la
transformacion fisica, la intervencion social,
la gestion institucional y la participacion.

En primer lugar, se realiza una exposicion de
caracter informativo y técnico sobre los pasos

llevados a cabo para desarrollar el proyecto
“La Carpa espacio artistico”. Un lugar
auto-construido, auto-gestionado y creado

al margen de las instituciones publicas. Un
espacio nacido en el momento mas duro de
la crisis que ha obtenido unos resultados que
llegaron a suscitar el interés internacional.

En segundo lugar, se abre un debate sobre
por qué el circo puede ser una buena
herramienta de inclusion social. En este
apartado, se analizaron las diferentes
cuestiones que se llevan a cabo en la
culminacién del encuentro a través de la
practica y la accion.

Ver video del taller



https://www.youtube.com/watch?v=Fs2FAq061V8&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=27

Creatividad en marcha

El taller propone, desde el deseo profundo
y la pasién, movilizar nuestra singularidad
y desarrollar las capacidades de inventar,
imaginar, crear y transformar. Se utiliza la
imaginacion desde el pensar, el hacer y el
sentir creativo. Practicar y desarrollar nuestra
inteligencia creativa nos lleva a ser més
flexibles, fluidos, resolutivos y a adaptarnos
a circunstancias nuevas, a transformar
situaciones y a usar la imaginacion como
principal capital personal.

Se explora: “como vienen las ideas’,
“de la idea a la puesta en practica’, “las
transformaciones”, “todo es recurso para
crear, utilizacion del entorno”, “creacion de
grupo y generacion de climas propicios”,
‘sinergias”, “propuestas integradoras de
creatividad”, y la “creatividad aplicada a las
artes esceénicas y al desarrollo, educacion y

vida cotidiana”.

Se trata, pues, de un taller vivencial de
trabajo individual, grupal y colectivo. Se
trabaja a través de multiples y variadas
propuestas: desde la actividad..., desde
el silencio..., desde el reposo..., desde la

Marga Ifiiguez

posibilidad..., desde la reiteracion..., desde
nuestros pactos con el absurdo..., desde el
desorden..., desde los limites..., desde la
precision...

La conferencia y, posteriormente, el taller
de Marga lfiiguez sirvieron para constatar el
hecho de que todos y cada uno de nosotros
somos seres creativos, sin excepcion. El
trabajo en grupo sirvié para, en primer lugar,
hacernos conscientes de este hecho como
paso fundamental, desde el punto de vista
del autoconocimiento y la autoestima.

Através de ejemplos teoricos y practicos,
ifiiguez transmitié diversas aplicaciones y
herramientas creativas de cara a trabajar con
todo tipo de colectivos, especialmente con
aquéllos mas desfavorecidos, con los que
se puede trabajar con recursos accesibles a
todos como la imaginacién. En apenas unas
horas de taller, el grupo salié cargado con
toda la energia ludica de su yo mas infantil
y una buena provision de ideas, no solo
para desarrollar la propia energia creativa,
sino para compartir y ayudar a estimular la
creatividad ajena.

Ver video del taller



https://www.youtube.com/watch?v=QrbxEV87cig&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=28
https://www.youtube.com/watch?v=9rRgmcdbYvE

Comunicaciones
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La creacion del personaje, un camino
hacia la inclusion social
Victoria Tejerino, La Quinta del Arte

Este proyecto se fue gestando en Madrid,
durante muchos afios, a partir de la
convivencia con personas en riesgo de
exclusion social. Y que, gracias a la ayuda de
la Fundacion SGAE a microemprendedores,
se pudo formar en A Corufia.

La Quinta del Arte es una asociacion sin
animo de lucro que desarrolla y fomenta el
arte entre personas con y sin discapacidad. El
objetivo ultimo es la inclusion de las personas
con diversidad funcional en la sociedad, a
traves de las artes escénicas. Todo eso tiene
su origen en el proyecto de final de carrera
que presenté en la RESAD, donde me preparé
para ser actriz, y hablaba de la discapacidad
intelectual. Se llamaba “Desde lo invisible” y
trata de que nuestra forma de crear puede
acercarnos a la realidad. Era un proyecto de
creacion colectiva a través de un proceso de
investigacion. Nosotros fuimos a un centro
ocupacional y estuvimos durante varios
meses, un dia a la semana, compartiendo con
ellos para tener un poco idea de su dia a dia
y mostrar desde distintos prismas la realidad.
Como forma para conocerlos, se nos ocurrid
darles clase de teatro. Ellos nos abrian sus
puertas y nosotros era lo que teniamos para
ofrecer. Fruto de este espectaculo montamos
una compafiia, Factoria Teatro, y seguimos
en esta dinamica de trabajo, de trabajar con
gente con enfermedad mental, gente con
temas de dependencias. Y me enganché.
Para mi, era una experiencia muy rica y
siento que aprendo mucho mas de estas
experiencias que lo que puedo transmitirles

a ellos. Asi que segui en Madrid con varios
colectivos, adolescentes con problemas,

personas con alzheimer, incluso en carceles. ..
Finalmente, me vine a vivir aqui. Y me uni al
grupo Grumico.

Grumico es un grupo de personas con
discapacidad fisica. Habia unas personas que
tenian mucho interés en hacer teatro, pero

no eran suficientes. El porqué de La Quinta
del Arte es, finalmente, por la necesidad que
ellos me transmiten: “; Y por qué no llamamos
a cualquier persona?. Nosotros no tenemos
ningun interés en que tenga discapacidad.
Nos da igual”. Asi pues, decidimos que lo que
queriamos era trabajar y pusimos un anuncio
en los medios. Hay un profesional de las
artes escénicas detras y a través del juego,
pues vamos a experimentar. ; Cuanta gente
llamé?. Cero patatero. ¢ Por qué?. Mi anélisis
es que todas estas clases que yo habia
realizado previamente, siempre eran en los
propios centros asistenciales. Y las muestras
se hacian tambiéen ahi y acudian familiares,
amigos y gente de la propia fundacion. Con lo
cual, no saliamos de los propios centros.

Asi que llegué a la conclusion de que
necesitabamos un espacio. Aun asi,
conseguimos armar un grupo diverso. Y
hacemos dos espectaculos que estrenamos
en un teatro accesible de A Corufia. Asi pues,
con la ayuda de la SGAE y con un grupo, me
lancé a alquilar un espacio al que cualquier
persona interesada en el mundo de las artes,
independientemente de sus capacidades o de
su experiencia, se sienta invitado.

Asi pues, en La Quinta del Arte nos gusta
hablar de arte para todos y de que nosotros
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preparamos artistas. La mirada con la que

he mirado siempre a mis alumnos ha sido
siempre igual: buscar su potencial y, a través
del juego, transmitir las herramientas teatrales
a todos los grupos. A mi me daban igual las
caracteristicas o el origen de la persona.

El proyecto de la SGAE era para artes
escénicas. Me preocupaba que no hubiera
suficientes alumnos en A Corufia, que es
una ciudad pequefia. Y, lo mas importante,
si estamos hablando de no poner barreras,
tampoco puedo decir que el teatro es la mejor
disciplina -independientemente de que lo
piense-, sino que debo pensar en que cada
uno se va a desarrollar donde mejor lo crea.
Entonces, hablé con distintos profesionales
de la danza, las artes plasticas, la musica,

las artes plasticas y creamos un espacio
multidisciplinar para que cualquier persona
interesada en las artes, venga. Y alquilé un
espacio con la ayuda de la SGAE, con un
dinero que ponemos la Junta Directiva de la
asociacion. Nos pasamos varios meses de
reforma con el pico y el martillo y logramos
dejar un espacio accesible. Y realizamos
distintas actividades: talleres regulares y

talleres intensivos para profesionales. ; Qué
dificultades vimos?. Que la financiacién nos
llegaba para un afio. Desde mi experiencia
teniendo compafiia propia, he sido siempre
muy tenaz buscando financiacién, y lo he
sido también en La Quinta del Arte, y no

la hemos encontrado. Asi que tuvimos

que dejar el espacio. ;,Qué ha pasado?.

La Quinta del Arte sigue viva, pero hemos
perdido el local. Entonces, hemos dado un
paso para atrés y he vuelto a dar clases en
centros asistenciales. Y volveremos a hacer
una muestra con los distintos colectivos.
Hubo poco tiempo, pero también hubo
dificultades por parte de los agentes sociales.
Llamaba a muchas puertas y no he logrado
la colaboracion, incluso dentro de la propia
discapacidad.

Mi andlisis ha sido que es importante tener
un espacio artistico y que es importante que,
en la comunidad, vayan abriéndose este tipo
de espacios, para todas las edades. Sigo
realizando muestras con los grupos con

los que trabajo pero, ;,quién viene a esas
muestras?, los propios colectivos. Es preciso
tirar esa barrera. Asi mismo, pienso que el
apoyo institucional es fundamental porque
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tenemos que poner un precio econémico para
que el dinero no sea un handicap para poder
venir a las clases. Y debe haber un apoyo en
red también, debe haber sinergias entre las
artes y los colectivos.

Mis consideraciones finales son que pienso
que éste es un proyecto importante en

A Corufia. Lo he intentado y lo seguiré
intentando. Si no puedo hacerlo yo, espero
que lo haga otro. Hay una necesidad de

colaborar conjuntamente, de que hablemos
de experiencias y que fomentemos las
actividades comunes con personas con
discapacidad y sin ella.

Y termino con una cita: “; Hasta dénde
llegaremos?. No llegaremos nunca, porque
llegar es detenerse”.

www.laquintadelarte.org

Ver video de la comunicacion
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https://www.youtube.com/watch?v=0gkeXjmRXCE&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=12

Periplus en concierto
Lala Serra, Comusitaria

Os voy a presentar un proyecto que es muy
grande y muy complejo y he pensado que la
mejor manera es que vosotros me ayudeéis.
Haré unos mapas con mis manos para

que entendais todos los agentes que estan
interrelacionados en este proceso. Necesito
de vuestra imaginacion todo el rato para
configurar este gran mapa. Iremos haciendo
como un embudo y, finalmente, os explicaré
este proyecto.

Introduccion: “Periplus” es un proyecto de
un viaje a quince paises de todo el mundo.
Un viaje de investigacion, creacion y accion.
Investigacion porque estuvimos en mas de 90
experiencias en todo el mundo, con mas de
90 organizaciones, encontrando elementos
comunes de gestion y metodologias de
impacto en el desarrollo comunitario. De
accion, porque estuvimos trabajando
intensamente con esas organizaciones

con jornadas, conferencias, talleres, etc. Y,
finalmente, de creacion, porque estuvimos
recogiendo cada experiencia y poniéndola
en manos de las artes, en nuestro caso, de
la musica y la literatura, y de ahi naci6 una
produccion artistica. Capitulo uno.

Ahora voy a por el embudo, que son los
agentes con los que trabajamos en este
proyecto. La parte uno es Musicd, que es una
cooperativa de trabajo donde nos dedicamos
a la educacion musical y tenemos un area
especializada en comunidad. De esta area
de aqui, cuelga un proyecto que se llama
Quatre Cordes -Cuatro cuerdas-, estamos en
las escuelas en horario lectivo. Igual que el
nifio hace matematicas y ciencias sociales,

hace violin y violoncello dentro del aula. Es
un proyecto de acceso a la cultura desde

la equidad y diversidad que tenemos en las
aulas y de aprendizaje en cuatro niveles.
Uno, aprendizaje empirico: aprendemos

a tocar instrumentos de cuerda. Dos:
aprendizaje relacional, desarrollo personal.
Tres: aprendizaje de saber estar en la vida. Y
cuatro: aprendizajes mas politicos, de saber
que tenemos voz y que podemos hacer
cosas. Aqui ya tenemos un agente.

Voy a por el segundo. Esta Comusitaria, que
SOmMOS una organizacion que nos dedicamos
al desarrollo cultural comunitario. También
desde muchas perspectivas, desde la
investigacion, desde la implementacion de
proyectos, pasando también por la gestion,
el asesoramiento y la evaluacion, para saber
si todo lo que hacemos tiene el impacto

y el retorno que nosotras deseamos. De
aqui, de Comusitaria cuelga “Periplus’, el
viaje grande, y un proyecto que se llama
Riborquesta.

Riborquesta es un proyecto asentado en
un barrio de Barcelona. Es un proyecto
singular porque tenemos una orquesta
sinfonica intergeneracional; nos dedicamos
a la participacion de la ciudadania de este
barrio y de otros lugares de Catalufia pero,
digamos que, grosso modo, es barrial. La
singularidad es que tenemos a los nifios

y las nifias, y ademas tenemos jovenes, y
ademas tenemos a los papas de los nifios
y las nifias que, sin saber nada de musica,
estan también implicados en el aprendizaje
musical. O sea, que tenemos la diversidad
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maxima dentro de este espacio donde
estamos cada viernes.

Y tras esta estructura que os he contado,
que compone el embudo que os adelantaba,
cae un liquido que se convierte en un gran
charco que es “Periplus en concierto”. Es
un engranaje enorme que, ademas de

estos engranajes de los que os he hablado,
también trabajamos con mas de veinte
entidades educativas, sociales y culturales.
Este proyecto esta enfocado a desarrollar
habilidades de liderazgo y de trabajo en
equipo para los jévenes y las jovenes de
nuestros proyectos y, ademas, a resucitar,
recuperar, nuestras capacidades artisticas y
sentirnos capaces de hacer musica preciosa
con las habilidades que teniamos. Nos
encontramos 180 personas en un mismo
espacio. Estuvimos trabajando durante

todo un afio. Hicimos unas canciones que
luego interpretamos y que luego tocamos
en el Palau de la Musica de Barcelona.

Otra parte de trabajo intenso fue el de
liderazgo, de despertar las capacidades y
habilidades de los jovenes, que lo hicimos
con personas relacionadas con el mundo
de la educacion social, de la sociologia, de

la pedagogia, musicos, artistas... y esta
parte la construimos alrededor de todo este
imaginario de los jovenes, con espacios de
investigacion y también de interrelacion con
otros agentes del territorio.

Tenemos varios documentales del proceso
colgados en Youtube que podéis buscar,

si 0s apetece. Al final de uno de ellos os
encontraréis a un padre que es clarinetista
ahora. El nunca penso que pudiera tocar un
instrumento y ahora lo hace estupendamente
bien.

“Periplus en concierto” fue, para nosotras,
la culminacion de un proceso de trabajo
en red que es replicable, porque lo
estamos haciendo en otros espacios,
porque estamos creando con los jovenes
y los nifios y lo ponemos a disposicion
todos los profesionales para desarrollar

el proyecto. Es una suma importante de
distintos profesionales, porque tenemos
una diversidad enorme, desde el nifio que
nunca ha tocado un instrumento, hasta el
profesional que esta en grandes orquestas
de Europa; todos juntos en el mismo espacio.
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Y tiene, para nosotras, un nuevo paradigma
educativo que, digamos, lo entendemos en
tres dimensiones: entendemos la educacion
mirada desde todos los espacios posibles,
no solo el aprendizaje y desarrollo técnico,
sino todo lo demas. Os invito mucho a que, si
estais en Barcelona, en Matard o en Cabrils,
ahora mismo tenemos proyectos que estan
en marcha que estan trabajando en nuevas
experiencias artisticas como esta, desde la
estética, desde lo bello, desde la decision de
hacer algo en conjunto. No es efimero, sino
que quedo plasmado. Siempre trabajamos
con varias instituciones para dar voz a lo que
hacemos nosotros, no nos quedamos dentro

de nuestros espacios, sino que salimos y nos
movemos por todos los espacios posibles.

Viniendo a estas jornadas, en la revista

del avién, me encontré una frase que me
hizo pensar: “Esto somos nosotros”. Dice:
‘La mejor manera de predecir el futuro

es crearlo”. Y ahi estamos nosotras con
“Periplus en concierto”, con los proyectos que
estamos desarrollando en este momento.

comusitaria.wix.com/comusitaria

Ver video de la comunicacion
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https://www.youtube.com/watch?v=1XW4mxlr6Ms&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=EA3CAR8eOyk

Cascaras vacias

Inés Enciso y Miguel Cuerdo

Somos Inés Enciso y Miguel Cuerdo,
codirigimos el Festival Una Mirada Diferente
en el Centro Dramatico Nacional, que nacid
hace cuatro afios con el objetivo de mejorar
la visibilidad de la participacion activa de los
creadores con discapacidad en el marco
profesional de las artes escénicas. Tenemos
la suerte de que es un festival que acoge el
Centro Dramatico Nacional, lo que nos da
mucha visibilidad.

Hoy venimos a presentar un proyecto que
nace del Festival, que creemos es muy
interesante y que esta cumpliendo sus
objetivos de dar el salto a las programaciones
regulares y empezar a contagiar la normalidad
de la diferencia. Es un proyecto con el Centro
Dramatico Nacional, La Zona Teatro, en
colaboracidn con 33% Cultura sin Limites y
Fundacion Universia. El programa se llama
“Céscaras vacias” y esta dirigido por Laila
Ripoll y Magda Labarga. El proyecto nace en
el marco del Festival en el que hacemos un
laboratorio de investigacion inclusivo en el que
participan creadores con y sin discapacidad.
Marta Gago, de la Fundacidn Universia ya 0s
ha hablado de estos talleres que cuentan con
el apoyo de su institucion.

El taller, que estuvo impartido por varios
creadores, surgié como un embrién creado por
Laila y Magda, dos directoras y dramaturgas,

y desde el Festival les animamos a que este
embrién, estas ganas de trabajar en ello,
fueran mas alld. Entonces, se lanzaron a
presentar un proyecto para la temporada

del afo siguiente en el Centro Dramético
Nacional. Proyecto que es apoyado desde el

CDN. Nos parece importante que no solo las
instituciones apoyen este tipo de proyectos,
sino que también las entidades privadas se
involucren. Entonces, nos encontramos con
una institucion y una productora privada —
LaZona- que se embarcan en este proyecto.

“Céascaras vacias” no es una comedia.

Ellas querian trabajar con los artistas con
discapacidad que estuvieron en el taller y
querian que buscaran una historia de la que
ellos pudieran ser protagonistas. Y se les
ocurrio hablar del Castillo de Hartheim, que
es un lugar donde los nazis empezaron a
hacer experimentos, y las primeras personas
con las que experimentaron fueron personas
con diversidad funcional. En Hartheim decian
que las personas con diversidad funcional
eran cascaras vacias porque no tenian
sentimientos, de ahi el titulo de la funcidn.
Lo bueno es que, como el texto no existe,
hay que crearlo, asi que ellas van a tener un
proceso previo en el cual van a trabajar con
las capacidades de los artistas que tienen.
Ademas, la accesibilidad se va a plantear
desde el principio. No se va a cubrir después
—con sobretitulos, por ejemplo- sino que
desde la parte creativa se va a trabajar con
audiovisuales, texturas, sonidos... para que
cualquier espectador pueda acceder a la
informacion de lo que se esta contando ahi.
Y también con un concepto que creo que es
bueno, que es que nadie se va a enterar de
todo. Va a ser bastante real porque lo que
no podemos pretender es que todos nos
enteremos de todo. Entonces, ciego, oyente,
sordo, tendran cada uno su percepcion y
ninguno toda la informacidn. Ni siquiera las
creadoras, segun nos dicen. Se hizo un
casting de la manera habitual, se seleccion6 a
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https://www.youtube.com/watch?v=V5blhq0Kdtc

seis artistas con diversidad funcional y ahora
estamos en la preparacion.

Pensamos que todo esto tiene un beneficio
obvio para el colectivo de artistas con
discapacidad, que llevan muchos afios
reclamando poder trabajar en circuitos
normalizados. El hecho de que el Centro
Dramatico Nacional incluya este espectaculo
€en su programacion regular con la
contratacion en igualdad de condiciones que
el resto de actores y actrices que pasan por el
centro, pensamos que abre una puerta a esa
normalizacion. Aparte de la oportunidad de
mostrar la diversidad en un Centro Dramético
Nacional, y demas.

Es la primera vez que el CDN decide
programar en temporada regular un
espectaculo inclusivo que quiere poner en
encima del escenario la diferencia como valor
artistico. Nos parece que esto marca un antes
y un después y esperamos que esto contagie
a otros centros de exhibicidn para dar el paso
a lanzarse a incluir en temporada regular
este tipo de espectaculos. Por entroncarlo
con todo lo que estamos tratando en estas
Jornadas, obviamente, se trata de una
mejora de la percepcion de la discapacidad.

Pensamos que cuando tu encima de un
escenario estas haciendo algo que te
sorprende, que te emociona, que te contagia,
pues todo eso pone en valor la capacidad y
no la discapacidad, la inclusion a través de

la cultura, se enriquece la diversidad cultural

y el panorama teatral. Y esto enriquece a la
comunidad. Estrenamos el 19 de octubre en la
sala Princesa del Teatro Maria Guerrero.

Y aprovechamos para contaros que el Festival
Una Mirada Diferente este afio es del 20 al 29
de mayo en el Teatro Valle Inclan de Madrid.
El lema de este afio es “Déjate contagiar’,
porque nuestra experiencia, a lo largo de
estos afios, ha sido que la transformacion

de los profesionales se produce cuando

se remangan y se ponen a trabajar con las
personas con discapacidad. Que es lo que les
ha ocurrido a Laila y a Marga, no haber tenido
contacto con personas con discapacidad,
hacer el taller del Festival y, de repente, decir:
“‘Nos apetece contar esta historia con un
elenco de actores con discapacidad”.

cdn.mcu.es/espectaculo/una-mirada-diferente

Ver video de la comunicacion



https://www.youtube.com/watch?v=fVA_VWm0vII
https://www.youtube.com/watch?v=GmL2jFiwH40&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=9

Teatro comunitario: 30 afos de
experiencia en Argentina
Virginia Martinez Palacio

y Sebastian Ramirez

VIRGINIA MARTINEZ: Nosotros venimos de
Zaragoza, de un proyecto muy joven —-solo
tenemos siete meses de trayectoria-, pero
venimos de grandes maestros. En realidad,
nosotros venimos a hablaros de lo que
aprendimos de ellos. El teatro comunitario
en Argentina tiene 30 afios de trayectoria.
Soy de Zaragoza y, con una beca del Centro
Dramatico de Aragon, pude ir a conocer
estas experiencias y lo que iba a ser una
estancia de seis meses, me dio la vuelta y se
convirtio en seis afios de mi vida, al conocer
un proyecto que ahora queremos replicar en
Zaragoza y en cualquier otro lugar.

Os vamos a contar brevemente qué es el
teatro comunitario. Es un proyecto teatral
de la comunidad para la comunidad. Nace
de la voluntad de juntarse, de realizarse y
de expresarse a través del arte. Creemos
que el teatro es una practica que genera
transformacion social pues, si lo hace a
nivel individual, también lo hace a nivel
colectivo. Y partimos de la idea de que
todos somos creativos y que solo hace
falta poner el marco, el lugar, para que esa
capacidad se desarrolle y aflore. Los grupos
de teatro comunitario, que en Argentina
son mas de cuarenta agrupaciones por
todo el pais, no son lugares donde se haga
literatura o simplemente encuentro. Son
lugares para producir. Nos juntamos para
hacer teatro: espectaculos, eventos, o lo
que sea. Trabajamos desde la inclusion, la
integracion y una de las caracteristicas que
mas lo diferencia es que es un proyecto

intergeneracional. Trabajamos con nifios
hasta gente de 90 afios. En la riqueza de
esa mezcla aprendemos mucho. Hay gente
de todas las edades y de todas las clases
sociales. Nosotros, en el proyecto en el que
estabamos, que era en un barrio en el sur
de Buenos Aires, venia gente que tenia un
alto nivel social, educativo, etc., con gente
analfabeta. En ese momento de mezcla, se
produce una transformacion brutal.

Es numeroso. El teatro comunitario somos
muchos. Y queremos ser muchos. Los
grupos son, como minimo, 20 y pueden
llegar a los 400. O sea, hay muchisimos
vecinos ahora mismo en Argentina que
estan haciendo teatro comunitario. Los
espectaculos son asi también, de 80 6 90
actores. Nosotros creamos las poéticas
para que esto quede integrado de distintas
maneras y una muy importante es el canto,
como forma de expresarnos colectivamente.
Y lo hacemos desde lo ludico. Todo lo que
tiene que ver con jugar. Los educadores o
monitores no intentan tanto ensefiar como
recibir lo que la gente trae consigo. Encontrar
la gracia o el valor a los talentos que cada
uno tiene, e integrarlo en nuestra idea de
espectaculo.

Son proyectos territoriales. Es decir, se
anclan mucho en un territorio: un barrio, una
ciudad, un pueblo... pero estan fuertemente
con ese lugar. Por eso crean muchos lazos
de convivencia. El grupo no es solo un grupo
en si mismo, sino que se relaciona con el
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colegio, el del bar, etc. Y en eso se trabaja
mucho. Y también trabajamos mucho en el
desarrollo de publico. Vamos a buscar al
publico. Por ejemplo, nos gusta mucho llevar
los espectaculos a la plaza o algunos grupos
tienen sus propios teatros pero, si no, se sale
a la calle. La idea es que nos encontremos.
Ese barrio, ese espacio publico, pensamos,
es un lugar donde reivindicar que sea un
espacio generador de cultura, que no sea
solamente un lugar al que ir a dormir para
volver al trabajo, sino que sea también un
lugar para disfrutar de la cultura. Trabajamos
también mucho desde la memoria y la
identidad. ;Qué es lo que somos?. ;Qué

es lo que fuimos?. ¢ Qué imaginamos que
seremos?. No desde una perspectiva
historicista, sino por repensar el futuro.

Intentamos que los espectaculos den voz a

las historias que no han aparecido, que no
han tenido su hueco en la historia y han sido
olvidadas. Esa es una metodologia de los
temas. Hay muchos temas —imaginaros en 40
colectivos que hay en Argentina-, pero todos
tienen en comun esa perspectiva barrial. ; Qué
contamos?. Pero haciéndolo desde aqui,
desde el barrio, desde lo pequefio.

Intentamos buscar formas propias. No
reproducir los mismos modos del teatro
independiente, sino crear nuestra propia
forma de decir. Y también buscamos la
calidad. Creemos que el teatro, para ser
transformador, debe ser de calidad. No
queremos teatro de pobres para pobres,

si no creemos que podemos hacerlo, nos
rodeamos de profesionales de las artes
escénicas que se han formado en esta
materia. Transmitimos algunas herramientas
y compartimos lo que sabemos, pero vamos
a buscar la calidad en lo que hacemos.

Son proyectos o grupos autogestionados.
Nos mantenemos independientes aunque
buscamos ayudas de muchos tipos: pero
pensamos que es importante mantener la
independencia, no ser publicos ni pertenecer
a una institucion o lugar, porque ahi es
donde el vecino se encuentra haciendo
verdaderamente lo que quiere hacer. Y son
proyectos de largo plazo. Como deciamos,
en la experiencia argentina, hay grupos de
hasta treinta afios de recorrido.

SEBASTIAN RAMIREZ: 33 afios de
historia en cuatro minutos... a correr. El
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teatro Catalinas Sur, el primer grupo de
teatro comunitario en Argentina, que inicia

el movimiento, nace en 1983. Fin de los

70, principios de los 80 en Argentina son
afios marcados por una dictadura militar
que dejo 30.000 desaparecidos. En el fin

de esa dictadura, un grupo de padres de

la zona sur, de La Boca, en Buenos Aires,
deciden ofrecer a Ademar Bianci, el padre
de una chica del colegio, hacer un taller de
teatro. Y él dice: “No hagamos un taller de
teatro. Hagamos teatro”. Y no solamente
hagamos teatro, hagamoslo en la plaza. Ese
hecho generador quizas marque la principal
caracteristica del teatro comunitario: vecinos
actuando sin haber hecho un taller en una
plazay en dictadura. Eso es, por lo menos,
de censura. Y esa caracteristica es lo que

le dio el impulso. Habia que recomponer
unos lazos sociales que estaban destruidos
y qué mejor que juntarnos a jugar en una
plaza para recomponer. Y asi el Catalinas
Sur no solo empieza a componer sus propios
espectaculos, sino que ese movimiento
repercute también en otros barrios. Asi
también, ademas de tener su equipo estable
de 500 personas, tiene una orquesta de
signos, una murga, organiza un festival

internacional de titeres... o pone a 90
vecinos de La Boca en un avion y se los trae
al Festival Grec en Barcelona.

Araiz de la repercusion de este movimiento,
aparece el segundo caso de teatro
comunitario. Es el Circuito Cultural Barracas,
que es de donde nosotros venimos. Este
también toma la experiencia del Catalinas
Sur. Un grupo de teatro ambulante decide
quedarse en su barrio y ponerse a trabajar
ahi para transmitir las herramientas que
tienen a su comunidad. Esto sucedio

en otro contexto, en los afios 90, una
década marcada por el neoliberalismo, el
individualismo. El Circuito percibi6 eso y

solo tuvo que convocar. Con esos poquitos
que vinieron un dia, al afio tenian ya una
murga de casi 70 personas. Crearon un
primer espectaculo que recibié un monton de
apoyo de mucha gente, pero ademas recibid
numerosos premios a nivel latinoamericano.
Lo que haciamos era salir en parejas a
incentivar, a hacer talleres... lo que nos
permitié aflorar en este contexto de una
nueva crisis. Porque siempre estos proyectos
aparecen en épocas de crisis. A partir del afio
2000, fueron brotando proyectos —inspirados
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por estas experiencias concretas- hasta
llegar a superar los cuarenta que hay hoy
en toda Argentina. Y también se atravesaron
fronteras, porque hoy hay grupos en Espafia,
en ltalia, en Uruguay, etc. La fortaleza

de estos espacios esta también en ese
reconocimiento que da la prensa y que tiene
que ver con que nadie es mas legitimo para
hablar de su propio territorio que un vecino.
Ese vecino que no esta contaminado de
grandes escuelas de interpretacion, donde
a veces se pierde la inocencia, pues viene
con una realidad propia y que le pasa a la
vuelta de su esquina y que transmite en el
escenario.

Y todo esto ha sido la introduccion para
contarles que nosotros estableceremos la

primera experiencia de teatro comunitario en
Zaragoza. Cargamos con un colchdn, que es
esta red que nos sigue sosteniendo a pesar
de los kilometros de distancia, y que sera
nuestra primera experiencia de intervencion
en el espacio publico, aqui en Espafia. Les
invitamos a ver nuestro proceso y todos
estos que les estamos contando que estan
desarrollandose en todo el mundo.

Como en el teatro comunitario, queremos ser
muchos. Nos gustaria mucho que hubiera
uno en cada barrio de Espara. Nuestra
experiencia esta para compartir y replicar.
Ojala seamos muchos vecinos actores.

www.ccbarracas.com.ar

Ver video de la comunicacion
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https://www.youtube.com/watch?v=Vwt3MTFBotA&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=13

Alas Abiertas. Acacias Teatro
Mercedes Pacheco, Conserva,torio
Superior de Danza Maria de Avila

Partiendo de una breve descripcion general
de la actividad del Departamento de Danza
Educativa y comunitaria del CSDMA me
detendreé en el proyecto de colaboracion con
la Residencia Infantil Las Acacias por ser un
proyecto de convivencia, de participacion, de
vecindad entre dos instituciones que hace
ocho afios se comportaban como grandes
desconocidas con una relacion marcada por
las situaciones de conflicto ya fueran reales
0 no, y pivotando alrededor del reparto de
culpas ante un cristal roto y la sospecha
permanente sobre los menores.

La distancia entre el Conservatorio Superior
de Danza “Maria de Avila” y Residencia
Infantil “Las Acacias” es apenas de cinco
metros. La danza es una excusa para el
encuentro, la eliminacion de barreras y
prejuicios, una oportunidad de aprendizaje y
conocimiento mutuo.

El CSDMA es el centro superior de formacion
en Danza, de la Comunidad de Madrid,
integrado en la Direccion General de
Universidades de la Consejeria de Educacion
de la Comunidad de Madrid. Ofrece estudios
superiores de danza de Nivel de Grado

en las especialidades de Pedagogia,
Coreografia e interpretacion.

Todos los itinerarios contemplan asignaturas
obligatorias que proporcionan herramientas
para el trabajo con la comunidad y para

la importante y necesaria renovacion
pedagogica de la ensefianza artistica
reglada y publica. Sin embargo desde

el Departamento de Danza educativa

y Comunitaria creemos que es en la
optatividad, elegida por alumnos muy
diversos con intereses y puntos de partida
que proporcionan una gran riqueza al aula,
en el trabajo por proyectos, en el aprendizaje
servicio, en la organizacion de seminarios
abiertos a la comunidad educativa, en la
colaboracion con proyectos interdisciplinares
donde se van a sustentar las bases para que
esa renovacion pueda ser posible. Y, sobre
todo y especialmente, consideramos que

lo mas importante es abrir las puertas de
nuestro centro, como espacio publico, a los
vecinos y vecinas del territorio concreto en

el que se ubica. Y, mas importante todavia,
el abrir las puertas a los estudiantes, que
salgan de las paredes de la institucion a
aprender con otros y de otros. A relacionarse
y aprender a trabajar en diferentes contextos
y con otros profesionales.

El CSDMA impulsa y se implica en gran
diversidad de proyectos desarrollados en
distintos contextos educativos y comunitarios:
Escuelas primaria y secundaria, escuelas

de educacion especial, prisiones de mujeres
y modulo de madres, residencias de
mayores, residencias de acogida, centros
ocupacionales...y lo hacemos compartiendo
sus aulas, nuestras aulas, celdas, teatros
pequefos, medianos, grandes auditorios.

Nuestras actividades, no son puntuales en
el tiempo. Algunos laboratorios o talleres
intensivos tienen una duracion de dos
semanas, pero lo normal es que nuestros
proyectos tengan una duracién uno, dos,
tres, cuatro afos... e incluso ocho afos, que
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es el proyecto “Acacias en Danza” en el cual
me voy a detener mas adelante.

Una de las dificultades que nos encontramos
para el trabajo por proyectos es que como
centro educativo estamos ligados a la
organizacion y temporalizacion concreta del
Plan de Estudios por un lado, y la falta de
recursos econémicos especificos para la
produccion de estos proyectos que suelen
implicar un gran numero de participantes.
Pero creemos en esta linea pedagdgica

y la trabajamos. A nivel interno, exige de
cara al futuro trabajar muy profundamente
en la flexibilidad organizativa, tanto para
los docentes como para los alumnos, para
no morir en el intento y que no suponga un
desgaste para los implicados, poniendo en
riesgo la sostenibilidad de las actividades.
‘Acacias en Danza”, esta pensado para y
por los menores residentes en este Centro
de Proteccion. Nifios y nifias tuteladas,
victimas de la imposibilidad evaluada en sus
padres para ejercer como tales. Poblacion
especialmente vulnerable a integrar
mensajes de desigualdad y a reproducir
sufrimiento propio o ajeno.

Durante el curso 2009 se materializé el
deseo de dos instituciones que a pesar

de encontrarse a escasos cinco metros,
veian la necesidad de trasladarlo también

a los afectos generando un sentido de
pertenencia de comunidad, tanto para los
nifios residentes como para los estudiantes
de danza del CSDMA. Ocho afios después
el impacto del proyecto y la sostenibilidad en
el tiempo nos confirma la pertinencia de este
deseo.

La danza es una excusa para el encuentro,
la eliminacion de barreras y prejuicios, una
oportunidad de aprendizaje y conocimiento
mutuo. En el momento en el que
consideramos “vecino” al otro, el enfoque

de la actividad es compartido, generando un
espacio comun. Partiendo de esta premisa
propusimos que todos los nifios y nifias
estuvieran invitados a venir al CSDMA a
bailar. Comprobamos el desconocimiento que
tenian -sorprendente e incluso impactante-
nuestros comparieros de trabajo y nuestros
alumnos de lo que sucedia al otro lado de la
ventana. Y, si tenian alguna idea, ésta no era
favorecedora de la imagen de los menores.
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En el caso de los profesionales y residentes
de Acacias, no tenian conocimiento preciso
sobre qué se estudia en el CSDMAy
percibian el espacio como un lugar al que no
podian acceder, al que no pertenecen.

La actividad esta abierta a la totalidad de
jovenes y nifios residenciales entre 5y los 18
afos. Grupos diferenciados por edades. El
rango con una mayor participacion es entre
5 a 14 afos. Los chicos mas mayores al final
de su etapa en la Residencia de menores,
han de implicarse en su proyeccion futura 'y
0 bien se encuentran con una gran actividad
(estudios, préacticas...) desmotivados y
angustiados por la falta de horizonte. Cada
afio de manera conjunta organizamos los
grupos y horarios en funcién de los objetivos,
las caracteristicas y edades. Desde el
CSDMA a veces proponemos agrupaciones
diferentes, dependiendo de las necesidades
que identificamos desde lo corporal, desde la
expresion artistica.

Este curso el Servicio de Convivencia
Intercultural del Barrio de Carabanchel, ha
solicitado participar incluyendo a chicas
menores en situacion de riesgo, que
invitadas por las educadoras de calle y
contando con el permiso de sus familias,
acceden a la actividad.

Algunos jovenes que han dejado la
residencia continuan en la actividad,
ampliando la invitacion a compafieros de
clase. Esto ha modificado el enfoque y
composicion del grupo “mayores’”.

Durante los ultimos ocho afios se imparten
tres talleres semanales permanentes de
una hora de duracién. El lenguaje artistico
y metodologia oscila desde la expresion
corporal a la danza contemporanea
dependiendo de los intereses, practica
previa, edades, caracteristicas y perfiles

de los participantes. Para los estudiantes

del CSDMA es una asignatura optativa de
practicas educativas y creativas, atendiendo
a la ensefianza de aprendizaje-servicio
implicandose en su entorno mas proximo.
Ademés del taller permanente, anualmente
se realiza una clase abierta. Ese dia la
Residencia Infantil organiza una cena / fiesta
y abriéndonos su casa para la celebracion.
Habitualmente los diferentes grupos son
invitados a espectaculos de danza tanto en el
CSDMA como fuera de él.

La relacion que se ha conseguido es de
‘vecindad’, que va mas alla de la clase de
danza. Nadie pasa de largo. Educadores,
estudiantes, nifios y nifias nos detenemos
cuando nos encontramos por la calle.
Nuestros estudiantes se ocupan y preocupan
de los nifios y nifias que nos visitan y
comparten sus inquietudes fuera del horario
de clase. Educadores y docentes del CSDMA
compartimos informacién sobre los avances,
dificultades o progresos de los menores tanto
en el ambito de la danza como en el &mbito
escolar o mas personal. No es ni ha sido

un proceso facil. El trabajo en el aula dia a
dia es un proceso muy complejo: los nifios

y nifias estan dafados y no es sencillo para
nuestros estudiantes asumir el sufrimiento
ajeno, asi como sus manifestaciones en
nifios y nifias tan pequefios.

Para definir el sentido y estrategia y finalizar
la comunicacién, tomo prestadas y comparto
las palabras de la una de las educadoras
referentes de este proyecto desde el inicio,
lara Martinez. Ella define asi Acacias en
Danza: “En los talleres se tiene en cuenta

la historia de vida de cada uno de los
participantes sin recoger relatos verbales
pues el lenguaje comun, libre de prejuicios,
sera el corporal. El reconocimiento de

estas historias, los diferentes dafios fisicos,
psicoldgicos o problemas de aprendizaje que
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manifiestan no suponen un techo o limitacién
para la definicion de objetivos y actividades.
El taller tiene como punto de partida el
desarrollo de las capacidades, necesidades
y posibilidades de expresion de cada uno de
los nifios y nifias que participan.

Se plantea un escenario donde sea posible
la reconstruccion saludable de la imagen
personal, el autoconcepto y autoestima
positivos. Aprender a conocer y comunicar
sentimientos propios y ajenos a traves del

movimiento en un contexto respetuoso que
transforma en artistica expresion de los
participantes.

Se da especial atencién a la gestion de las
emociones y valores, velando por un espacio
libre de abusos. Tomando conciencia del
otro como igual y diferente, el otro como
compafiero y como espectador. También el
otro como vecino, como agente de respeto, y
afecto si cabe”
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Proyecto encuentro:

artes por la integracion
Carlota Péerez. Muestra de
Experimenta Cultura

La cultura en general es un ambito
privilegiado para favorecer el progreso social.
Desde esta perspectiva, pues, el arte y la
cultura deben ser entendidos como factores
vitales en la construccion y fortalecimiento
tanto de los lazos sociales y de la comunidad
como de la identidad individual y personal.
En modo alguno es una actividad superflua,
una decoracidn, un pasatiempo o un lujo. Es
un articulo de primera necesidad para todos
los ciudadanos y una herramienta para que
aquellos mas desfavorecidos encuentren
formas de representacion y visibilizacién

de su realidad. Es por ello que es hoy una
necesidad poner al alcance de todos los
ciudadanos las practicas, competencias y
valores que conforman el capital cultural para
enriquecernos colectiva e individualmente.

Concebida como una iniciativa
trasformadora, el proyecto Artes por la
Integracion es un ejercicio de responsabilidad
para poner en manos de algunos grupos
subalternos de la sociedad una serie

de facetas, plataformas, iniciativas y
herramientas con las que comunicar(se),

y a la vez que poner en manos de la
sociedad una serie de representaciones
visuales, literarias y escénicas con las que
poder entender la realidad de esos grupos
socialmente excluidos por diversas razones
legales, sociales y/o médicas.

El proyecto incluye un ciclo de conferencias,
una programacién de exposiciones, un
programa de artes escénicas y otro de cine,

una secuencia de experiencias formativas
y una publicacion. Actividades éstas desde
las que entablar una serie de dialogos y
complicidades con algunas organizaciones,
instituciones y personas con el fin de
promover un mayor conocimiento de la
realidad de personas y colectivos recluidos
en centros de internamiento para menores,
hospitales psiquiatricos, prisiones, centros
de discapacidad, tercera edad. Una serie
de proyectos comunitarios que cubren una
necesidad sociocultural de inclusion.

Através de la multiplicidad de actividades
que este proyecto acoge, pretendemos
tender vias de inclusion, de visibilidad,

de auto-representacion y, en suma, de
sensibilizacion a favor de la heterogeneidad,
la excepcionalidad y la diferencia.

La inclusién social tiene acepciones multiples
pero, sin duda, todas ellas pasan por las
dindmicas que vinculan el desarrollo de
capacidades con el acceso a oportunidades
alo largo del ciclo vital y, con ello, el
acceso al bienestar, a redes de relaciones,
a la comunicacion, a la presencia en el
espacio publico, a la auto-representacion
de su realidad y, en suma, al ejercicio de

la ciudadania en todas sus acepciones y
posibilidades.

Las diferentes facetas de este proyecto
integrador y transformador tienen también
por objetivo utilizar el arte visual, la literatura,
la danza, el teatro y las técnicas dramaticas
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como herramientas eficaces para la
comprension de la realidad de personas
con otras capacidades, presos, enfermos
mentales, enfermos terminales, etc. y la
busqueda de alternativas a problemas
sociales e interpersonales derivados de la
exclusion.

El encuentro visibiliza las propuestas que
se han realizado a lo largo del afio. En esta

V edicidn se centra en arte y naturaleza

sin barreras para una mejor comunidad,

con talleres previos en centros de tercera
edad, el propio Concello y otros espacios

de exclusion, donde los artistas comparten
experiencias y crean en comunidad
proyectos artisticos comunes tales como “La

pequefa Bauhaus”, “La tercera Sonrisa”,
‘Reconstruyendo Suefios’....

Ver video de la comunicacion
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https://www.youtube.com/watch?v=FaTgoIdwBRw&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=11

La discapacidad a escena. Directores
y dramaturgos, agentes clave en
la contratacion de artistas con

discapacidad

Marta Gago Castro,

Fundacion Universia

La historia que voy a contar sobre nuestra
linea de arte empezd hace mucho tiempo
con Paladio Arte. Hace cinco afios, nos
reunimos -pues lo hacemos habitualmente
con entidades de tercer sector- y coincidimos
con Paladio Arte, que nos coment6 la
necesidad de incorporar a dramaturgos y
directores de escena dentro de sus procesos
con la compafiia, para aprender a trabajar
con personas, artistas, bailarines... con
discapacidad, diversidad disfuncional.

En vez de canalizar esto a través de una
ayuda determinada, pensamos en nuestro
programa de ayudas a proyectos inclusivos,
y hacer una linea que fuese de arte para
favorecer el empleo de calidad de estas
personas.

Entonces nos dimos cuenta de que no
solamente era introducir a los dramaturgos
y a los directores de escena que ya estan
habitualmente trabajando en teatros en cdmo
se trabaja con artistas con capacidades
diferentes, sino también dar herramientas

a las propias personas con discapacidad
para que ellos sean sus propios agentes de
contratacion. Nuestro trabajo en la linea de
las artes esta divido en: artistas, entidades
del tercer sector y profesionales de las artes
esceénicas.

Poco después de esta reunién, tuvimos la
suerte de hablar con el Centro Dramatico
Nacional para participar en el festival “Una
mirada diferente” -que se celebra en Madrid
este afio la Ultima semana de mayo y
primera de junio- y, con nuestra vocacion
en la educacion, lo que hicimos fue abrir un
taller inclusivo para becar la participacion de
los artistas con discapacidad con el mismo
numero de artistas sin discapacidad o que
no presentasen el certificado a través de la
fundacion.

Este es el cuarto afio que se hace. La
iniciativa ha tenido buenisima acogida, y

no solamente porque siempre se hayan
cubierto las plazas y la experiencia haya sido
satisfactoria, sino justamente por esa ruptura
del estereotipo que se ha ido generando

afio tras afo con este taller. Algo que nos

ha llamado siempre la atencion es como, al
finalizar la formacion, el dia de muestra que se
realiza en el Teatro Valle Inclén, los docentes
que han dado la formacion siempre han dicho
que les habia chocado la manera en la que se
habia abordado la discapacidad.

Un caso significativo es el de Mariu. Ella
es una artista que estaba becada por la
fundacion, ciega total, y particip6 en el
taller de hace dos afios. En un momento



determinado del proceso de creacion artistica,
Alfredo Sanzol (el profesor) pidi6 que alguien
participase con unos patines en linea, y nadie
queria hacerlo. Mayou si. Es solo un ejemplo
de que muchas veces vamos con la idea de
lo que se puede 0 no se puede hacer -y sobre
todo en este ambito de las artes donde los
limites se acaban estirando- y es maravilloso
lo que se encuentra.

Quiero contaros a todas las personas que
estéis interesadas que este afio el taller
cerrd la inscripcion la semana pasada, y
estan seleccionados los diez artistas con el
certificado de discapacidad que participaran.
Por estas fechas, el afio que viene, si todo va
bien, se volvera a abrir la convocatoria.

afio en que se convocaron por primera vez
las becas HEFESTO no existia dentro de

las becas del Ministerio una beca directa a

las artes escénicas. Entonces, nosotros nos
dimos cuenta de que dentro de la Fundacion
prestdbamos mucha atencion al empleo
cualificado y estabamos desatendiendo lo que
eran las artes.

En el tercer sector, se ha trabajado durante
mucho tiempo el arte como terapia -que es
basico, despierta muchisimas inquietudes
sobre todo en la calidad de vida-, pero el
empleo cualificado, el poder ganarte la vida
de lo que en un principio empieza siendo
tu pasion, es algo basico. En el perfil de
persona con cualquier tipo de certificado
de discapacidad era obvio que también

*Lunes 23 de mayo muestra final a las 20.00 horas.

| 2013 W bmveacan

La segunda pata de la Fundacion en esta linea
es con los propios artistas con discapacidad.
De la mano de INAEM, convocamos las becas
HEFESTO. Son unas becas que promueven

la inclusion en el empleo de calidad de
profesionales con discapacidad, bien a través
de artes escénicas, musicales gestores
culturales o técnicos del espectaculo. ¢ Cual
es laidea?. La idea era que justo hasta el

de cartica

tenia que atenderse esta necesidad. En

esa convocatoria de becas, hemos ido
descubriendo cémo se ha ido abriendo la
puerta directamente al empleo. Por ejemplo,
Antonio Dominguez, un estudiante de
dramaturgia de la RESAD. Ahora mismo esta
haciendo el doctorado vy, a traves de esa
beca, pide una ayuda para continuar con sus
clases y ha estado haciendo préacticas en
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el CDN. Igual que en un ambito fuera de lo
artistico, hoy en dia, hacer practicas es una
puerta para luego poder entrar a tener un
empleo, el hecho de hacerlo también a traves
de las artes era esa puerta abierta.

¢ Qué es lo més relevante en esta
convocatoria? Nosotros pedimos a las
personas que solicitan la beca que entreguen
un documento que es el proyecto de vida. Es
un poco como conocerles, que no sea algo frio
como un formulario, sino saber hasta donde
puedes colaborar con esa persona porque
igual también hay una formacién alternativa
que puedes dar, una orientacion. El afio
pasado, una de las chicas becadas que quiere
ser gestora cultural nos indicé en su proyecto
de vida que sus razones son que ahora mismo
ve una linea clara que no se esta atendiendo,
que es la de la accesibilidad. Su idea es

llegar a ser gestora para poder controlar

este tema. Otros ejemplo; un estudiante

que escribe: “comprender la diferencia,
desarrollar una actitud critica ante juicios de
valor y opiniones y considerar con mayor
relatividad las convenciones y sistemas’. Es

la idea del empoderamiento. El hecho de

que un dramaturgo que ahora mismo ya esta
en activo conozca la manera de trabajar y
conozca el talento de esos actores; y el hecho
de dar a una persona que desde su formacion
viene con eso innato para poder trabajar en
ello, para nosotros era muy importante.

La convocatoria de las becas HEFESTO se
publica en el mes de julio y todas las personas

que tengan el certificado de discapacidad,
que estén matriculados en artes esceénicas,
musica, y los gestores culturales pueden
participar con nosotros.

La linea de entidades del tercer sector, que

es el origen de todo, este afio es la quinta
convocatoria y también participa Fundacion
Conecta. Ahora mismo esta abierta. Todas

las entidades, universidades, cooperativas

sin animo de lucro, que tengan un proyecto

de arte, que estén trabajando en esta area
pueden presentarse para la ayuda. Habria que
destacar que los proyectos que han venido
presentandose y resultando ganadores eran
proyectos que trabajaban en red. Nunca

una entidad que se presentaba sola. La idea
de comunidad que en los otros ejemplos
veiamos claramente, con una muestra que
sale en escena con valores diferentes, o una
persona que va predicando lo que es el valor
de la diferencia, en este caso, directamente
entidades del tercer sector agrupadas
trabajando con unidades de universidades de
Bellas Artes, por ejemplo, o con algun artista
(en alguna ocasion Ingrid Rubio o Carmelo
Gdmez han sido padrinos de proyectos). Al
final hacéis que vaya impregnando todo esto y
que el objetivo, que es el empleo de calidad de
todas las personas, en este caso en las artes,
se vea completo.

www.fundacionuniversia.net

Ver video de la comunicacion
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https://www.youtube.com/watch?v=S3aibNzri6o&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=6

Proyecto Teatro Accesible: tecnologia
e iInnovacion para la inclusion social
Javier Jiménez, Aptent

¢ Por qué Teatro Accesible? Porque teniamos
un problema muy grave. Y es que Marisa ama
el teatro y no puede ir.

Y también porque estamos contra el estigma
de las personas con trastorno mental y
cualquier otro tipo de discapacidad. Y, mejor
que Yo, lo cuentan estos profesionales:

Gracias a este proyecto, se emplea a
personas con trastorno mental y también de
otros colectivos. Ademas, ¢ por qué Teatro
Accesible?, porque en Espafia hay mas de
un millén de personas con discapacidad
auditiva, cerca de un millon de personas con
discapacidad visual, mas de ocho millones

y medio de personas mayores de 65 afios y
millones de personas que hablan otro idioma
distinto al castellano. Y es que todas estas
personas tienen dificultades a la hora de
acceder al ocio y la cultura. Por eso Teatro
Accesible.

¢ Como lo conseguimos?. Teatro Accesible se
basa en tres ingredientes. El primero, servicios
de accesibilidad. El segundo, el software

y el equipamiento necesario. El tercero, y
fundamental, difusion y sensibilizacion. Porque
todavia queda mucho por hacer.

En el caso de servicios de accesibilidad,
nosotros nos orientamos principalmente

al subtitulado para personas sordas,
audiodescripcion (una voz que va contando

lo que ocurre en escena que no se ve), bucle
magnético (para personas que usan audifono
e implante coclear, para que escuchen
mejor); sonido amplificado (maravillosos
auriculares que con ellos, personas mayores
consiguen escuchar lo que estan hablando los
actores); lengua de signos con las intérpretes;
traduccion y sobretitulado. Ademas, este afio
estamos comenzando a investigar con otras
entidades la accesibilidad cognitiva para
personas con discapacidad intelectual.

Otra actividad maravillosa que desarrollamos
son las visitas tactiles. Es una experiencia
buena, bonita y barata.

Esto lo hemos hecho por primera vez en el
Teatro de la Zarzuela. No es el Unico, pero si
de los pocos que se hacen en Espafia. Es una
experiencia sencilla y el impacto que tiene es
brutal. Os lo recomiendo.

En cuanto a software y equipamiento, nosotros
hemos desarrollado Startit, con la ayuda del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Un
software que esta a disposicion de cualquier
teatro y cualquier compafiia para facilmente
hacer subtitulado o audiodescripcion, y
estamos trabajando también con bucle

y fraduccion simultanea. Se caracteriza,
fundamentalmente, en que ademas de utilizar
los medios tradicionales como proyector, etc.,
aprovecha que el usuario lleva su smartphone
y con una aplicacion movil cualquiera puede
elegir el idioma en el que quiere ver el
subtitulado o escuchar la audiodescripcion.
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https://www.youtube.com/watch?v=upQIkj0UUtk&index
https://www.youtube.com/watch?v=pzOG-KVsDW4
https://www.youtube.com/watch?v=wwZ6bOFt7WE

En cuanto a equipamiento, los sistemas

DCM, tecnologia maravillosa del siglo XX

que no hay ninguna razén justificada por la
que un teatro no tenga ese equipamiento. Es
un sistema de unas petacas que permiten
ofrecer numerosos servicios simultaneamente,
como bucle magnético, sonido amplificado,
audiodescripcion; también sirve para escuchar
conferencias en distintos idiomas, traduccion
simulténea. Y esta al alcance de todos. E,
insisto, todos los teatros deberian tener este
equipamiento.

En cuanto a divulgacion y sensibilizacion,
Teatro Accesible pretende ser un paraguas
que dé cobijo a todas las iniciativas o
representaciones teatrales que sean para
todos. Para ello, tenemos una pagina web y

una aplicacion movil donde podéis encontrar
la programacion, los servicios de accesibilidad
que hay, los teatros que estan colaborando,
comprar las entradas, etc.

Ademas, hace poco hemos publicado la
revista “Teatro Accesible” formato newsletter
en la que, ademas de hablar de accesibilidad,
hablamos de otros proyectos de inclusion,

etc. y de artes escénicas. Estamos dando

un giro y hablamos de “teatro”, teatro para
todos, no teatro para discapacidad ni teatro
inclusivo solo, sino que aqui hay curiosidades
e informacion de interés para los amantes del
teatro. En esta linea, decidimos el afio pasado
el Festival “Yo voy al teatro”. Afinales de abril
desarrollamos la segunda edicion, que la
hacemos simultaneamente en Barcelona y en
Madrid y, durante cuatro semanas, vamos a
tener cerca de veinte espectaculos accesibles
para todos.

El afio pasado hicimos también unos talleres.
Es maravilloso poner en una mesa a usuarios
con y sin discapacidad y a agentes culturales.
Es basico que los agentes culturales y

el sector conozcan de primera mano las

necesidades que cada uno tiene. Incluso es
importante que las personas con discapacidad
sepan por qué se hacen algunas cosas y no
se hacen otras. Son unos encuentros de nivel
basico, para conocerse y entendernos.

Gracias a todo esto, en estos afios hemos
conseguido que miles de personas con
discapacidad, junto con sus familiares y
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amigos, disfruten del teatro. Realmente, lo
que buscamos es una experiencia inclusiva

y creemos que lo estamos consiguiendo.
Trabajamos con multitud de teatros y festivales
de todo el estado y hemos adaptado, desde
2011, mas de 200 obras y hemos hecho

mas de 450 representaciones accesibles.
Tenemos también convenios con el Centro de
Documentacion Teatral, donde muchas obras
se pueden ver accesibles en internet, y se
trata de seguir aumentando.

Pero queda mucho por hacer. El principal
reto: que nos lo creamos y que consigamos

que haya una cultura de la accesibilidad en el
sector de las artes escénicas. Y, para ello, es
necesario el trabajo en comun de los usuarios,
los teatros y la Administracién. Y aqui es muy
importante que las instituciones se impliquen,
apoyen y colaboren. Nuestro reto principal

es convencer al sector cultural, que es casi

la principal barrera que estamos teniendo.
Tenemos que sensibilizar sobre los beneficios
que posee la accesibilidad y la cultura para
todos, dejando aparte que es una obligacién y
un derecho legal y moral.

www.aptent.es

Ver video de la comunicacion
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https://www.youtube.com/watch?v=s-H6DYZyVOA&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=7

Programacion
artistica
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Direccion:

Mariantonia Oliver cuenta con la participacion
de mujeres de entre 70 y 80 afios de

la ciudad de A Corufia, que han sido
seleccionadas en una convocatoria realizada
durante el mes de marzo. El resultado
artistico de este proceso es la puesta en
escena de una nueva version de “Las
muchas’. Este espectaculo, ya estrenado

en su version mallorquina, se exhibid en su
version corufiesa el 20 de abril en el Teatro
Rosalia Castro, para inaugurar las VIII
Jornadas. Es un retrato de la fragilidad que
tiene que ver con la edad, con los cuerpos
que ya no pertenecen al “corpus” de lo social,
que ya dejan de estar en el mercado oficial,
pero que estan mas vivos que nunca y, sobre
todo, maés libres.

COLOQUIO

XOSE PAULO RODRIGUEZ: Me gustaria
dar las gracias a Melania, a Manuela, a
Maria Teresa, a Maria Dareo, a Sara, a
Amaya, a Maria Ofelia, a Andrea Quintana
y a Mariantonia Oliver. Por su generosidad,
por haber trabajado durante esta semana
para llegar hoy al escenario y por este inicio
de las Jornadas tan magnifico. Mariantonia,
cuéntanos un poco en qué momento decides
crear este espectaculo, o esta plantilla

que va reproduciendo y trabajando y que
nunca se repite porque las protagonistas
van cambiando. En esta combinacion de
compromiso con la danza y con la mujer.

MARIANTONIA OLIVER (MO): Nosotros
SOmos una pequefia compania que residimos

Las Muchas
Mariantonia Oliver

en un pequefo pueblo, que es el pueblo
ancestral de mi familia, en Mallorca. Se
llama Maria de la Salut. Estaba yo buscando
investigar sobre un tema que fuera colectivo;
es decir, algo que hubiera sucedido a un
monton de gente. Estaba yo ahi elucubrando
y, sin darnos cuenta, mi madre se puso a
contarme cosas de cuando ella era joven.

Y algo que me llamé muchisimo la atencion
es que, a principios de los afios 50, cuando
ella tenia 18 6 19 arios, ella sentia que no
tenia identidad propia, que estaba bajo las
ordenes siempre de algun hombre: su padre,
su novio, su futuro marido. Siempre iba
detrés de los hombres. Y que, como muijer,
no tenia identidad. Su identidad la sentia
cuando estaba en un colectivo, que eran sus
amigas. Es decir, que cuando ella tenia vida
social, no era el individuo, sino que era el
grupo. Entonces eso me llamé muchisimo la
atencion y me dije: “Creo que por aqui hay
un tema bastante interesante”.

Entonces nos fuimos a hablar con las
mujeres de mi pueblo, las amigas de

mi madre, e hicimos una propuesta y
empezamos a “seducir’. Fue un encuentro
de muchos meses en los que nos ibamos
encontrando simplemente para investigar.
Pasaron muchisimas cosas: desde jugar
a los juegos que jugaban cuando eran
pequenas, a cantar, a hablar de muchos
temas, como 4 qué era el sexo para ellas
cuando eran jovenes? Bueno, mucho
recorrido. En este proceso, decidimos
filmar las peliculas que forman parte del
espectaculo... y cuando ya vi todo el
material y lo tuve ordenado, me senti con la
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responsabilidad de asumir, de asimilar los
cuerpos de estas mujeres. Porque éstos eran
para mi referencia de toda su vida, de las
vidas que me iban contando.

Lleg6é un momento en el que ya teniamos
hecha la composicion del espectaculo, que era
yo sola con las peliculas y me senti totalmente
ridicula. Pensé: “; qué hago yo aqui hablando
de algo colectivo si estoy sola?” Entonces fue
cuando meti la colaboracion de ellas en vivo.
Entonces empezamos a vivir un recorrido con
las mujeres del pueblo, que fue una explosion,
porque eran mujeres entre 70 y 86 afios.
Cada vez que actuaba fuera de Mallorca,

dio la casualidad de que como no se podia
vigjar con tanta gente, empezamos a trabajar
con mujeres locales del lugar. Entonces, hay
muchas historias que contar, en realidad,
porque cada vez que nos encontrando con un
grupo, vamos descubriendo de esa feminidad.

En esta ocasion, hablaba con una
participante, Maribel, de qué pasaba con

esa imagen que estamos dando de mujer
seductora, de imagen sexy... Y yo le contaba
que Yo reivindico las mujeres que somos
nosotras, no las imagenes estereotipadas

que se venden en la publicidad o en la
television. Entonces, reivindico que nosotras
tenemos este cuerpo, tenemos esta
sensualidad, tenemos maneras de seducir y
no tenemos que apagar esas maneras por
culpa de los estereotipos que nos tienen tan
agobiadas. Estereotipos que venden como
marcas que tapan las mujeres que realmente
Somos.

PUBLICO: Cuando llegas a la ciudad para
montar el espectaculo, ¢ cuando empieza
el trabajo y cuando termina hasta llegar al
escenario?

MA: Se trata de cuatro dias. El primer

dia es cuando nos presentamos y nos
quitamos los miedos. Porque, al principio,
como vienen sin saber en qué lio se meten,
estan como en shock, porque les ensefio
mi espectaculo y dicen “jAy val, jTengo
que ensefar las piernas!” Hay como una
coleccion de “noes” que luego lo unico
que hacemos es algo muy sencillo, que es
trabajar con el cuerpo. Entonces el cuerpo
se relaja, aparece la complicidad y de ahi
sale la confianza. Porque trabajamos con
la complicidad y la confianza. Entregamos
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lo que tenemos y ya esta. Hay un formato,
tenemos las coreografias, las dedicamos
tiempo, repetimos... pero luego cada una va
asu aire.

PARTICIPANTE: Yo estoy aqui porque me
metié mi hija en esto. Me mandd un correo
con el montaje y pude conocerlo un poco.
Y pensé: “Esto no puede ser para mi”. Ella
me dijo: “Tu llama y a ver qué pasa. Nos
informamos”. En el momento de llamar me
dijeron que quedaban dos plazas y dije:

“‘Bueno, pues apuntame. Luego ya veremos”.
El proceso es que te metes en un embolado
tremendo que finalmente es un acto lindisimo
y una experiencia muy bonita. Al final te dices
“¢ Porqué no lo voy a hacer?” Y conoces a
una persona super interesante y a un grupo
de gente que no iba a conocer si no, porque
yo no llamé a nadie, me dije que iba a ir sola
“quiero ser yo y que nadie me conozca”. Y no
me arrepiento para nada. Y estoy agradecida
a mi hija.

PUBLICO: Queria felicitarte por lo que has
hecho con ellas, que las has hecho salir
de su cotidianeidad. Queria saber si las
participantes en algun momento se han

sentido también carentes de individualidad,
como afirmabas de tu madre.

PARTICIPANTE: Yo no. Yo no me he sentido
asi nunca. Simplemente, venir a esto me

dio vida. Yo ahora soy otra. No te puedo
decir nada mas que estoy muy orgullosa

de haberme presentado a esto y con
Mariantonia que es una maravilla.

PARTICIPANTE: Yo tampoco me he sentido
nunca asi. En mi época, yo me senti libre.

Estoy muy orgullosa de haber participado en

el grupo. Si cuando me apunté sé que tengo

que hacer todo esto, no me hubiera lanzado,

pero ahora me alegro de haberme quedado y
de haber participado.

PARTICIPANTE: Yo pienso que la mujery

el hombre son dos pozos sin fondo, que hay
mucho aun dentro que tiene que ir saliendo
si hay oportunidades. Yo lo que mas destaco
de esta experiencia, que me vino asi sin
contar, resulta que es la personalidad de
Mariantonia. Hicimos mucho trabajo de
movimiento libre por el espacio porque la
coreografia la ensayabamos, pero tampoco
tanto, entonces, su tranquilidad y todo lo
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que nos influyo... fue un clima muy bueno.
Y destaco también el conocernos, porque
somos muy distintas. Somos personas
que no nos habiamos visto, excepto una
compafiera que yo conocia, y encontrarnos
aqui de repente para hacer un trabajo

en comun que es una representacion de
todas las mujeres que fueron y que seran.
Entonces quiero dar las gracias a todo el
que ha tenido algo que ver. Y en especial a
Andrea por su trabajo.

PARTICIPANTE: Ya esta casi todo dicho. Yo
también vine por mi hija, que me convencio
para que viniera. Cuando me lo dijo, yo le dije
que estaba mal de la cabeza. Pero bueno,
aqui estoy. Me lo pasé de maravilla.

PARTICIPANTE: Estoy encantada de haber
conocido a este grupo de mujeres y a esta
encantadora directora.

PARTICIPANTE: Yo me lo he pasado
estupendamente. Me he equivocado cientos
de veces y estoy aqui por Andrea y por una
sobrina que son bailarinas todas.

PARTICIPANTE: Hola buenas tardes, yo
voy a hablar en gallego, que me siento
mejor asi. (traducido al castellano): Vengo
del ambito rural y me siento mas cémoda.
Llevo veintiséis afios en Corufia y antes

en Santiago, pero las raices estan ahi.
Como han dicho todas, ha sido maravilloso.
El domingo no pude dormiry el lunes

dormi toda la tarde. He de decir que nos
compramos todas zapatos nuevos. Y ropa
interior también. Muchas gracias a todos y a
mi hija, que fue la que me animé a venir. Ha
sido una experiencia muy hermosa que se
nos quedara grabada dentro.

PARTICIPANTE: Yo también soy otra,
nueva, después de esta experiencia. Como
artista y como trabajadora en lo cultural, esta

experiencia me reafirma en lo importante que
es el trabajo con la comunidad. Creo que ya
lo han dicho todo ellas.

PUBLICO: Como todas habéis comentado
la cuestion de que han venido impulsadas
por sus hijas. Quisiera lanzar la idea de

que quizas las hijas quieren infundir en sus
madres la idea de que experimenten con su
cuerpo, que se sigan sintiendo jovenes y que
sigan disfrutando, como decia la directora,
que me ha encantado ver ese toque sensual
en cualquier movimiento que hacia. Y saber
querernos. Y esas hijas han querido mandaros
esa idea: que sigais disfrutando de la vida.

PUBLICO: Felicidades a las ocho valientes
que habéis actuado hoy y que habéis dejado
un trocito vuestro aqui. Preguntar si el
proceso de creacion, comunitario, solo dura
una semana, cuantas horas, como se capto6
a la gente para asistir y si es solo una puesta
en escena, la que acabamos de very te
trasladas a otro lugar, o se puede mantener
dos o tres actuaciones mas.

MO: Me encantaria ir de gira por Galicia con
ellas. Eso seria un gran regalo. Este proyecto
no empezd como proyecto comunitario.
Empezd como proyecto artistico. Y lo que ha
hecho ha sido darnos muchas sorpresas. Y
nos ha ensefiado mucho de lo que podemos
hacer a nivel comunitario. Ahora yo creo

que ya tenemos experiencia como para dar
un paso y entrar en otros proyectos. Pero
creo que en este caso se ve claramente

que es un proyecto artistico y que por ese
motivo hay solo una parcela comunitaria,
que es la ultima parte. Para ello, nos bastan
cuatro dias. Estamos dos horas y media, a
veces tres, depende. Porque no solamente
es entrenar o aprender la coreografia, es
charlar, verse, tomar un café... es decir,

es ceder tiempo. Porque no solamente es
producir, sino que Yyo reivindico muchisimo
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el vivir el placer de hacer las cosas y no
solamente el hacer y producir. Cosa que yo
todavia no lo hago muy bien. Yo soy muy
currante y voy a por el resultado y a currar,
y creo que hay mas cosas que vivir en cada
encuentro. Normalmente voy yo, trabajo con
alguien, aqui, por ejemplo, con Andrea, y
las mujeres del lugar. A veces hacemos una
actuacion; a veces dos, a veces tres...

PUBLICO: ;Se esta guardando memoria del
proceso que se esta llevando a cabo en cada
lugar o solo lo vivis vosotras? Porque es
igual de enriquecedor la parte de puesta en
escena como la parte del proceso de todo lo
que ellas estan comentando hoy aqui.

MO: Si. Tengo un montén de material
para editar. Pero no en todos los lugares
documentamos, porque no tenemos los
medios. Pero en otros si. Por ejemplo, hay
un documental que se hizo en La Casa
Encendida.

PUBLICO: 4 Este grupo seguira trabajando,
se sostendra en el tiempo?

MO: Este es todo un tema. Ahora vamos a
ver si Andrea puede recoger esa energia y
llevarla. Pienso que lo interesante es que sea
alguien del lugar que recoja el testigo y le de
una continuidad como lugar de encuentro,
como placer de hacerlo... Hay diferentes
capas en este suceder del proyecto. En algun
lugar si ha habido continuidad. En otros, no.
Lo interesante es que si se dé. Que haya un
efecto reverberacion.

PUBLICO: Yo no quiero felicitar, sino
agradecer este hermoso momento de
belleza, de ternura, de emocion, de arte,
de encuentro... de todas esas maravillas
que se producen no con demasiada
frecuencia en espacios como este teatro,
en esas manifestaciones que se llaman

artes escénicas. Aparte de que todas
las participantes se lo pasaran bien, lo
importante en la danza, en el teatro,
es comunicar a los espectadores, a la
ciudadania, hacerlos sentir, pensar,
reflexionar...

PUBLICO: ;Alguna de ustedes habia hecho
danza o teatro en un escenario y piensa
ahora puede ser una nueva alternativa dentro
de sus vidas?

PARTICIPANTE: Yo, por ejemplo, es la
primera vez que hago una cosa de estas.
Llevamos tres dias de ensayo, de muy
poquito tiempo, y yo te puedo decir que estoy
ya para la préxima, porque me dio mucha
vida y mucha energia. Y en este momento
necesitaba yo esto. Y no te puedes ni
imaginar como estoy yo en este momento.
Feliz.

PARTICIPANTE: Yo de jovencita actué en
una obra de teatro que se llamaba “Los viejos
no deben de enamorarse” y, bueno, después,
ya no. Pero ahora no me importaria volver.

XOSE PAULO RODRIGUEZ: Para cerrar el
encuentro, quiero contaros una experiencia.
El primer dia que trabajaron, al acabar,
bajamos a tomar un café. Susan, una

mujer hiperactiva, que fue presidenta de la
Asociacion Galega de Esclerosis Multiple,
que ahora no esta aqui, pero que particip6 en
el proceso, me dijo: “Esto me hace moverme,
me hace salir de casa, me hace sentir viva.
Porque trato de salir todos los dias de casa,
a tomarme un café. Y si encuentro a una
amiga, tomo un café con una amiga, y si no,
me lo tomo sola. Pero a mi no me para nadie.
Y esto, impulsa”. En ese momento, pensé
que todo el esfuerzo que el equipo de este
teatro llevo a cabo para que estas Jornadas
se celebraran, ya esté justificado.

Ver video de la charla posterior



https://www.youtube.com/watch?v=fsPIQDgW2Yo&index=18&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt

Vida Laboral

Direccion: Claudia Faci. Con la
colaboracion de Rolando San Martin

El proceso artistico de Claudia Faci se ha
desarrollado durante ocho dias en A Corufia
y cuenta con la participacion de tres hombres
mayores de 60 afios de la ciudad, jubilados
0 cercanos por la edad a abandonar la vida
laboral activa: Manuel Rodriguez, Benjamin
Conic y Javier Carrillo.

“Vida laboral” es un espectaculo resultado
del proceso artistico con esos ciudadanos
de A Corufia que permitié compartir la
experiencia de su vida laboral y de realizar,
en conjunto, un proceso de construccion

de la identidad individual y colectiva. En un
momento de sus vidas, estos hombres se
encuentran eximidos de la responsabilidad
de “producir” para la comunidad y el proceso
creativo explora los deseos e inquietudes de
esa recuperada libertad. “Vida laboral”, en su
version corufiesa, se exhibio el 21 de abril en
el Teatro Rosalia Castro de A Coruna.

COLOQUIO

CLAUDIA FACI (CF): Este proyecto se
gestd el afio pasado, su planteamiento, para
el festival idem que se celebraba en Casa
Encendida. Fue un encargo del festival y la
verdad es que nunca me hubiera imaginado
que me pudiera interesar tanto. Cuando
una dice que si a una propuesta es porque
intuye que hay un interés ahi. El interés
claro mio es el de trabajar con gente que
no tiene formacion en danza ni en teatro.
Me interesan mucho mas las personas que
los oficios de las personas. Y, por lo tanto,
me interesan mucho mas las personas que

se dedican a la actuacion que sus técnicas.
Entonces, conoci a un grupo de sefiores
maravillosos, tuvimos una experiencia
preciosa y cuando aparecié la oportunidad
de volverlo hacer, aqui en Corufia, me lancé
en picado. Porque me apetecia. A todo esto
se suma la suerte de hacer este trabajo con
alguien como Rolando San Martin.

Vinimos ilusionadisimos aqui. No teniamos ni
idea de lo que nos ibamos a encontrar. Sélo
se apuntaron estos tres chicos. Pero todo lo
que aparece es bienvenido si la disposicion
es la del encuentro, que es a lo que yo le

doy valor. Lo siguiente que ocurre es que

nos encontramos un grupo de personas y
compartimos experiencias y cosas. Ellos
comparten sus experiencias con nosotros y
nosotros las nuestras con ellos. No hay nada
que ensenar, se trata de compartir. En este
caso, la mia es esceénica, y la comparto. Para
mi, es importante que lo que vamos a poner
aqui, que lo que vamos a generar juntos

es algo que viene de lo que ocurre entre
nosotros. Esto que hemos visto s6lo puede
ocurrir entre nosotros. La vez anterior que
hice “Vida laboral” no tenia nada que ver. Fue
totalmente otro universo. Aqui ha aparecido
este universo que 0s hemos presentado.

PUBLICO: Quiero preguntar a todos en
general. ; Como sentisteis cada uno ese
primer encuentro? ; Qué les nacid?

PARTICIPANTE: Yo, muy sorprendido,
porque penseé que ibamos a hacer una obra
de teatro. Entonces, aunque tengo poca
experiencia, pero tengo alguna, cuando
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empezamos a bailar, yo que soy muy
patoso, muy torpe, penseé ¢ pero donde me
he metido yo? Sin embargo, esta sefiora

y este caballero han sido capaces de que
aprendamos paso a paso. Luego nos han
dejado crear una historia a cada uno de
nosotros. Y, ya te digo, sorprendido, pero
muy agradecido y feliz.

PARTICIPANTE: Yo rescato como lo mas
importante el haber vivido una experiencia
que tiene que ver con la creatividad. Mi
contacto con poder hacer algo y sentir que
estamos creando algo, independientemente
de que salga bien o salga mal o0 que seamos
méas o menos eficaces. La sensacion de
estar creando algo fue para mi maravilloso

y como una recuperacion de algo que esta
fuera de la vida cotidiana, de lo que uno hace
cotidianamente. Tener la posibilidad de tener
contacto con algo que habitualmente no lo
tengo.

PARTICIPANTE: Yo vine también a

pecho descubierto sin saber a qué venia
exactamente. Y lo que me gusto6 desde el
primer momento es que esto era una cosa

su imaginacion. Y me gusto6 especialmente
que no hubiera un programa predefinido,

un texto y demas. Que lo fuimos, por asi
decir, creando entre todos. Creo que ha
habido muy buena conexion entre los cinco
que estamos aqui. Y, para mi, ha sido una
experiencia fenomenal en cuanto a que
haces cosas diferentes, te abres, e incluso
descubres capacidades diferentes, eso de
ponerte a bailar ahi como un poseso....

PUBLICO: Ami, lo que me ha llegado mucho
es que os lo estabais pasando muy bien.
Que estabais disfrutando de lo que haciais. A
mi, me ha llegado mucho que hubiera placer,
que estabais defendiendo algo que realmente
queriais hacer. Y os queria felicitar.

PUBLICO: 4 Cuanto tiempo habéis
trabajado?

CLAUDIA: De lunes a viernes de la semana
pasada. Y de lunes hasta hoy jueves de esta
semana. Tres horas cada dia.

PARTICIPANTE: Generalmente en estas

situaciones se habla de las cosas buenas,
que las hay, pero también tiene su aspecto

“Vida laboral”

Claudia Faci

#ClaudiaFaci
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dificil. Cada uno de nosotros hemos dedicado
horas a esto, renunciando a otras cosas,
dejando a veces a la familia de por medio.
También implica un sacrificio. Incluso de
golpe tres sefiores mayores de sesenta que
se ponen a trabajar con una sefiora que

no saben ni quién es y un caballero que la
acompana para algo que no sabemos lo que
va a ser. No es sencillo. Es dificil. Yo creo
que esa dificultad hace que la satisfaccion
sea aun mayor. Porque el haber atravesado
esa dificultades para tener un resultado y que
a ustedes les guste, es satisfactorio.

PARTICIPANTE: Hemos tenido que dejar a
la familia en algun rato y yo quiero dar las
gracias a mi esposa por haberme dejado.

PUBLICO: Felicidades porque me ha
encantado. ; Como detonais para que salga
esta pieza entera, desde el proceso de
trabajo? Me gustaria saber qué parte ha sido
un detonante de los que imparten el taller,
una propuesta, y qué parte los participantes
han creado.

CF: Me cuesta un poco la palabra detonante.
El punto de partida, el motor de la cosa es
mi conviccion de que mirar al ser humano

es en si interesante. Hay ciertas practicas,
ejercicios de teatro que las ponemos en
comun para poner la atencion en el espacio,
en la relacién con el espacio, en los cuerpos
0 en la relacion entre los cuerpos. O con

la musica, o descubrir distintas zonas a
movilizar. Pero, en realidad, nada de eso me
llevaria a ningun lado si no fuera porque me
resulta fascinante mirar al ser humano. El
ser humano frente al ser humano. Limpio.
Precisamente sin técnicas, sin cosas,

sin especificaciones. Todo es muy bonito

de decir porque estamos en un teatro

maravilloso, con unas luces estupendas
hechas por un sefior muy profesional, y
nosotros tenemos mucho oficio y muchos
afos, pero realmente a mi todo me inspira
en el momento en que estoy mirando a
otro ser humano. Eso es lo que me inspira.
¢Las historias? Todos tenemos historias que
contar, y ellos tienen historias que contar.
Para mi, no hay nada mas detonante que
ese deseo del encuentro y conviccion de
transparentarse, dejarse mirar. Y eso es
hermoso de ver.

ROLANDO SAN MARTIN (RSM): Méas o
menos, Claudia habia hecho esta experiencia
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ya y, por tanto, habia la sensacion de que si
nos encontrabamos muy perdidos, teniamos
la estructura de lo ya realizado con la que
podemos trabajar. Porque con el poco
tiempo, sin conocer a la gente con la que
trabajaras, sus cuerpos... entonces hay un
punto de incertidumbre. Y tienes ese oficio
de saber componer, plantear ejercicios...
Pero hemos tratado de dejar mas campo a la
incertidumbre, a no saber. Asi, hubo ciertos
detonantes que posibilitaban la mirada
entre ellos y eso nos hizo ver que eso que
estabamos haciendo podia ser parte de la
pieza tambien.

CF: Tenemos una estructura que esta detras,
por si las cosas van muy mal, tirar de ella.
Pero viene la realidad y es tan infinitamente
mas fascinante que cualquier cosa que
traigas en el bolsillo que, si puedo, tiro la del
bolsillo y me enfrento a la otra.

PUBLICO: Hay algo en el espectaculo de
hoy y de ayer que... hay algo en la escena
que demuestra y diferencia a quiénes son las
personas de verdad y quién es el artista. Y es
que a ti no te veo en la misma transparencia
que exiges a los otros integrantes. Y lo

digo porque también me pasa a mi, que

nos autocritico por no ser capaces de esa
transparencia. Creo que no nos atrevemos, a
ponernos en el mismo lugar de fragilidad en
que ponemos al otro.

CF: En este caso, se trataba de que los que
se transparentaran fuesen ellos. Los seres
humanos a mirar eran ellos, no Rolando ni
yo. Nosotros hacemos bulto, francamente. Te
entiendo. Y si hago este comentario de que
me parece fascinante mirar al ser humano te
prometo que es lo que intento cuando subo
al escenario. Reconozco totalmente lo que
dices y te contesto con algo que trata de

explicar, no de ser una justificacion, y es que
no me he ocupado de mi. Me he ocupado
de ellos. Y, en realidad, creo que aqui se me
transparenta todo porque, al fin y al cabo, yo
he puesto una cosa detras de otra. De todo
lo que ellos pueden hacer, hacen lo que me
gusta, que es una forma de transparentarme.
Rolando y yo llevamos mucho tiempo en
teatro y, hay que ser honestos, la presencia
que tienen ellos no la vamos a conseguir.
Una cosa es que nos dejemos mirar. Pero
esa presencia no la tenemos.

RSM: La verdad es que esta genial que la
pieza sirva para reflexionar sobre esto. Creo
que muchas veces los artistas estamos tan
ocupados en otras cosas, en buscarnos

la vida como sea, o0 en ser artistas, que a
veces nNo nos ponemos a generar este tipo
de dialogos. Y es interesante que se genere
esta dialéctica, que una pieza sirva para
ponernos a dialogar. La verdad es que no
hemos tenido el tiempo para pensar en eso,
hemos tenido una semana para poner en
juego otras cosas.

PUBLICO: ;A qué los incentiva el haber
participado en esto a estas tres personas en
funcidn del éxito del dia de hoy?

PARTICIPANTE: Por lo que a mi respecta,
el incentivo era la experiencia novedosa.
Simplemente. Algo de lo que no habia
participado nunca. Y por probar nunca se
pierde nada. Y ha sido una satisfaccion, un
disfrute. Me apuntaria el afio que viene.

PARTICIPANTE: Yo no sé si hago teatro,
pero tengo un grupo con los que hacemos
espectaculos en centros civicos. La
compafiia se llama “Portas abertas”. Y la
semana que viene tenemos funciones en
Corunia.

Ver video de la charla posterior



https://www.youtube.com/watch?v=ZpUJGbIlGMQ&index=17&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt

Proyeccion del documental

“Cidadaos de corpo inteiro /

Ciudadanos de cuerpo entero”

Portugal. 85 minutos.
Realizadora: Patricia Pogao
Director artistico: Hugo Cruz
Producido por A PELE y TNSJ

Trabajo realizado sobre el proceso de
creacion del espectaculo teatral “MAPA-O
Jogo da Cartografia”.

XOSE PAULO RODRIGUEZ: Yo quiero
compartir con vosotros una experiencia. He
tenido la ocasion de ver el estreno de este
film en el marco del Festival MEXE, y fue
muy emotivo porque estaba el equipo y los
protagonistas de la pelicula.

PUBLICO: Ha sido emocionante porque yo
he visto el espectaculo. Y conozco al grupo.
Lo emocionante también es la manera de
trabajar, lo emocionante también es que

el festival lo organizan las personas que
forman parte de esos grupos de teatro
comunitario que llevan afios funcionando

en la ciudad y eso no deja de reafirmar la
importancia de que estos proyectos puedan
tener continuidad, que se les pueda dedicar
tiempo. Vosotros sois la muestra de como se
deberia de trabajar en este ambito, en el que
todas las piezas son importantes.

PUBLICO: Estoy muy emocionada por lo que
he visto. Como nosotros vamos a empezar
un trabajo similar, os quiero preguntar,
¢,c0mo empezasteis?

HUGO CRUZ: Quiero agradecer en primer
lugar, estoy muy emocionado porque no
veia la pelicula desde hace mucho tiempo
Es probable que vosotros estéis cansados
de escucharme. A Pele es un colectivo que

nacié en 2007 por voluntad de personas
que querian hacer cosas. Inquietas, con
ansiedad y que pensaban que la forma

de hacerlas era, con arte, trabajando con
arte, entonces empezamos. Nuestro primer
trabajo fue un trabajo muy institucional,

fue con jovenes en riesgo de exclusion,

en una institucion cerrada, un trabajo muy
diferente y emocionante. Trabajamos con
todo el mundo que queria hacer teatro,
aceptabamos todo, entiendo que en muchos
casos hemos hecho muchas cosas mal,
pero esto nos sirvié para tomar conciencia
de las relaciones institucionales, de poder,
de cdmo este trabajo era muchas veces

un trabajo instrumentalizado y empezamos
a abrirnos mas a la calle, para cruzar

los grupos, grupos cada vez menos
homogéneos. Empezamos todo con cero
euros Y asi estuvimos durante mucho
tiempo, curiosamente A Pele entra en un
gran conflicto de identidad cuando tenemos
nuestra primera subvencion del Ministerio
de Cultura, es muy curioso, con esto algo se
habia muerto, si bien parecia que habia mas
recursos, que las personas podian ganar

un sueldo miserable, pero ganar algo, debo
admitir que algun encanto se perdié en el
trabajo, es muy raro esto, y al mismo tiempo
continua siendo muy intenso expresarlo,

por eso aun me emociono mucho. Entonces
establecimos relaciones con las instituciones
de la ciudad: Teatro Nacional San Joao, con
A Casa da Musica, instituciones importantes
en el mundo de la cultura, esta sido muy
simbdlico para nosotros, salir de la periferia,
pensamos mucho esto y concluimos que el
Teatro Nacional ganaria mucho mas con la
presencia de la periferia que al revés. Porque
es importante cambiar las instituciones, es
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importante que las instituciones respiren, por
este motivo, aceptamos este dialogo, que ha
sido un dialogo increible, desde el director
hasta la persona que estaba en la puerta del
teatro, pero también conflictiva, con reglas
muy distintas. Las reglas comunitarias no
tienen nada que ver con las reglas de las
instituciones publicas, esta implicito un
dialogo y un crecimiento constante.

Después de MAPA, nuestra relacion con los
poderes publicos de la ciudad se complicd
muchisimo, en este momento no tenemos
interlocutores con el poder publico. Y esto

es muy interesante, porque tenemos una
propuesta de cambio, sin atacar a nadie,
estamos diciendo que queremos que las
cosas no sean asi, que todo puede ser

de otro modo. Las personas estuvieron

en todos los espacios con una dignidad
ilusionante Y muchas veces no han sido
tratadas con la suficiente dignidad. Después
de todo este proceso, no hay un interlocutor
politico para hablar con los grupos, no hay
una sola propuesta para ellos, no tenemos un
espacio para ensayar, es todo muy raro, pues
nos felicitd todo el mundo por nuestro trabajo
y sin embargo, si mafiana empezaramos a
trabajar ¢, A qué hora? ;, En qué espacio?.
Estamos viviendo un momento muy raro. Yo
me emociono mucho, pero también tengo
que contar esto, tengo que explicar como son
las cosas de verdad.

MAPA cumple la funcién que tenia que
cumplir en aquel momento y ahora estamos
en otro momento distinto un momento que
estamos construyendo y no sabemos cual es.

PATRICIA: Gracias, nace en paralelo,
porque Hugo me invité a acompafar este
proceso, hice mas proyectos con A Pele
documentando con fotografias, con video,
inicialmente con la idea de juntar a todos

los grupos. Yo ya estaba ahi y queria un
registro de todo el proceso, estuve durante
todo él, mas de un afo y medio, el tiempo en
que ocurrio todo lo que habéis visto, estuve

siempre ahi. Lo que veis es un trabajo de
una hora y cuarto, una hora y 20, en realidad
se trata de mas de 45 horas de material para
elaborar lo que habéis visto, por esto todo
esta en el video, todo lo que interesa.

HUGO CRUZ: Debemos mirar esta pelicula
como el resultado de un trabajo de siete
afos, tal y como mencionaba anteriormente
Claudia, tenemos varias obsesiones: la
continuidad, autonomia, registro y reflexién,
son obsesiones constantes. Todo nuestro
trabajo esta totalmente registrado Y es
publico para que las personas lo puedan
criticar, no esconde nada, a veces la gente
nos dice que estamos dando la receta que
todo el mundo nos va copiar, ;Y? Bueno,
ies la vida!, es bueno re-crear sobre
cualquier creacion. Esto para nosotros es
muy importante, esto es el resultado del
trabajo de siete afios, no es el trabajo de un
afio y medio. Teniamos funcionando ya a
cinco grupos con una identidad propia, con
una estructura, y con la voluntad de seguir
haciendo. Hacemos un encuentro mensual
que es el Férum-Pele donde todas las
personas discuten y hacen un analisis de la
actividad y desde ahi se empez6 a hablar de
hacer algo todos conjuntamente, creo que se
ve al inicio de la pelicula.

El inicio de los grupos surge de dos formas:
una, somos invitados a hacer un trabajo

en una comunidad y esto implica estar

en la comunidad, hay que estar, pasar
tiempo, estar en el café, no es ir a hacer

un trabajo, una sesion de teatro de dos
horas y marcharse, no es esto. Es estar,

ir al café, a la iglesia, al centro de salud,
comprender quien esta en la calle, donde
juegan los nifios, y esto es tiempo, mucho
tiempo, y te tiene que gustar observar,
hablar informalmente y hay que construir
esa relacion. En la primera sesion vienen
dos o tres personas, en la segunda semana
viene una, en la tercera semana vuelve a
ver tres y luego pasa el tiempo y, de repente,
tenemos un grupo de 20, Y pensamos, ahora
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podemos invitar también a los mayores Y
cuando las personas de la comunidad estan
conectadas es lo mejor que puede ocurrir.
Otra posibilidad es que la propia comunidad
nos invite directamente para ir a trabajar con
ellos, Y en ese caso les decimos, en plan
provocador, jbien!, podriamos aceptar pero
tiene que haber un grupo organizado. En
principio, para averiguar el nivel de interés
real, cuestionamos la propuesta de invitacién
hasta que efectivamente entendemos que no
es solo una persona la que esta interesada
en que vayamos sino que es el grupo en su
conjunto el que tiene realmente interes.

PATRICIA: No tengo ningun secreto, hago
esto, trabajo con teatro desde hace mas de
20 afios, siempre con la fotografia y con el
video, mi vida esta al lado de los artistas

con una camara en la mano, lo hago todo
con ellos, hago ejercicios, canto, propongo,
participo. Pero tengo una camara y lo que me
dicen es que nadie ve la camara, lo que para
mi es muy bueno, porque yo no veo a nadie
con mis 0jos si no a través del objetivo, para
mi es el intercambio de trabajar, no ser un
camara-men, que esta con una camara y un
tripode. La maquina es una continuacion de
mi cuerpo, esto es el verdadero secreto.
Ahora mismo acabo de hacer otra pelicula

con reclusos en prisiones que también
tienen muchos problemas, no sélo de
imagen, sino de abrirse delante de alguien a
quien no conocen con una camara, € hice lo
mismo Yy todos contaron todo. Hemos hecho
una pelicula que se acaba presentar hace 15
dias y que va a estar disponible en YouTube
para que todo el mundo la pueda ver, y no
tuve ningun problema. Claro que tengo que
desenfocar algunas caras, pero me dieron
todo, se abrieron, el secreto para mi es vivir
con ellos, porque también creo y vivo el
teatro pero con una camara.

HUGO CRUZ: No son parte, los chicos

de hip hop son parte del proceso integral
desde el inicio. Los musicos se los pedimos
a A Casa da Musica, por una cuestion muy
sencilla, no teniamos dinero para contratar

a mas personas y necesitabamos musicos y
se lo propusimos a A Casa da Musica, que
colaboraran con musicos. Esto es un riesgo
muy grande, pues no siempre estamos en

la misma l6gica de trabajo, una cosa es un
grupo que esta acostumbrado a trabajar
durante siete afios en esta logica de practica
artistica comunitaria y otra cosa es que
necesitemos musicos, pero estos vienen a
trabajar. Esta logica de pensar los proyectos
es siempre comunitaria, entonces le dimos a
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A Casa da Musica un espectaculo y ésta nos
aportd los musicos para trabajar. Punto. Es
siempre asi, necesitamos comida para 150
personas, no hay dinero, porque yo 0s voy

a decir la financiacién de MAPA, ¢ alguien

se atreve decir con cuanto ha colaborado el
gobierno portugués para hacer este trabajo?,
un afo y medio de trabajo. ;Han visto la
pelicula, han visto el numero de personas
implicadas?. Estamos hablando de 15.000
€, es dinero publico, las memorias finales ha
sido entregadas y las cuentas justificadas, es
publico.

Una cosa, nadie va a las sesiones con
hambre. Si alguien no tiene dinero para
pagar el transporte nosotros garantizamos
el pago del autobus porque las personas
tienen que venir desde la periferia. Con el
tema de la comida, las propias personas
de la comunidad nos ayudaban al equipo
de produccion del proyecto: hablaban con
los restaurantes cercanos para recoger

la comida que sobraba y llevarla al dia
siguiente. Creo que esto es muy importante
porque las personas ven los logotipos y

se muestran orgullosos de estar incluidos.
Llama la atencion ver como instituciones
como el Teatro Nacional, que puso a nuestra
disposicion su equipo de trabajo para el
montaje y el desmontaje, también nos
proporciond la imagen grafica y el cartel,
es una aportacion simbolica pero también
es dinero. Asi es como trabajamos siempre
y montamos un festival de la misma forma
comunitaria, es de locos...... pero estamos
felices, a veces cansados, pero felices.

HUGO CRUZ: La participacion de los sordos
ha sido muy complicada y hubo momentos
en que, con tanta voluntad de integracion,
provocamos un sufrimiento muy grande a
quien supuestamente estabamos intentando

ayudar, lo que es ridiculo. Por ejemplo, 50
personas hablando y hablando intensamente,
no porque estén enfadadas entre ellas o
porque exista un conflicto, si no porque
tienen vida, para los sordos es rabia, energia
descontrolada que los desestructura un
montdn, porque les entran las vibraciones y
quedan muy asustados es decir, ha sido muy
dificil. En gran grupo fue super dificil, pero
este grupo de sordos es un grupo con el que
trabajabamos ya desde hacia cinco o seis
afos, ya habian hecho unas cuatro o cinco
obras. La propuesta nueva era integrar un
grupo de sordos y conectarlo con otros.

Luego esta todo el tema del portugues,

de la lengua, el vocabulario que es otro

en lengua de signos, el conocimiento de

la ciudad desde otra mirada es muy, muy
dificil. De las cosas mas dificiles de este
trabajo y que plantean muchos interrogantes
sobre qué es esto de la integracion y qué

es mejor en determinado momento, y qué
cosas , en un determinado momento, no
estan favoreciendo un buen proceso para
ellos, fue muy duro, las personas se irritaban,
pensaban que no estabamos avanzando.
Esto no llevd a hacer un trabajo aparte con
ellos, fuimos buscando la mejor forma y

al final fue increible, las demas personas
aprendieron a hablar lengua gestual con
ellos de una forma increible y fue muy
emocionante, pero los momentos iniciales
debo asumir que fueron terribles.

Quiero aprovechar para agradecer
muchisimo a todos, ha sido muy bueno

para nosotros estar estos dos dias aqui y

es muy esperanzador ver estas Jornadas.
Encontrar a personas de todo el pais es muy
bueno. Paulo, Eva, que han sido nuestros
interlocutores mas directos, muito obrigado,
muchas gracias, continuamos todos juntos.

Ver video de la charla posterior
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https://www.youtube.com/watch?v=APYpRZu5SMI&list=PLmAw6SZis81I0Nbl-o8GLdpTChxwXAiqt&index=21

Dinamica de balance y clausura
oficial de las VIII Jornadas

143



La coordinadora de las Jornadas, Eva Garcia,
propone que todo el mundo suba al escenario

para una hacer una dindmica de grupo. Se ponen
los participantes en circulo. Se comenta que en
anteriores ediciones de las Jornadas se pedia a

los participantes que entregaran, el ltimo dia, una
encuesta de evaluacion con sus impresiones de las
actividades realizadas. En esta octava edicion la
dinamica cambia. Se enviara a los participantes la
encuesta por correo electrénico. El objetivo es tener
una evaluacién més reposada y reflexiva sobre lo
sucedido durante estos dias. La coordinadora pide
a los participantes que se aplique la “pedagogia

de la solucién”, es decir, que ante problemas o
carencias detectadas, el participante proponga
también mecanismos para solucionarlas.

Eva Garcia propone, ademas, una dinamica de
evaluacion Express desde el escenario. Realiza
una serie de preguntas y el grupo de gente que
quiera las responde desplazandose al centro del
escenario a generar una estatua que simbolice la
respuesta (Teatro Imagen).

Las preguntas fueron:

¢ Qué te llevas de las jornadas?

¢ Qué lanzas, te desprendes, no quieres, de las
Jornadas?

¢ Qué tienes que elaborar de las Jornadas, qué
tienes que pensar de lo que has visto, vivido, en
ellas?

Comenta Eva Garcia: “Os agradecemos muchisimo
la entrega, el buen humor, la actitud constructiva

y la atmosfera creada. Os esperamos el afio que
viene”.

Al terminar la dinamica de evaluacién grupal los
participantes bajan del escenario y suben todos los
representantes de las instituciones organizadoras
para cerrar oficialmente las VIl Jornadas. Interviene
Xosé Paulo Rodriguez, director del Teatro Rosalia
Castro, como anfitrién y coorganizador de las VIII
Jornadas en A Corufia que agradece a su equipo el
esfuerzo realizado durante estas largas jornadas de
trabajo. Después interviene Jaime Guerra Carballo,
en nombre del INAEM y del resto de instituciones
organizadoras, que también agradece al equipo del
Teatro Rosalia su trabajo y al ayuntamiento de A
Corufia su apoyo institucional. Convoca, por Ultimo,
a todos los presentes a asistir a las IX Jornadas
que se celebraran en el Teatro Circo de Murcia en
la primavera de 2017.




Paneles para
compartir informacion
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Esta dindmica informativa propuesta por la
organizacién de las Jornadas pretendio dar
respuesta a una demanda de los participantes
para poder acceder a mas informacion
actualizada. Como punto de partida, se
ofrecieron informaciones de recursos sobre
cuatro categorias relacionadas con las

artes escénicas y la inclusién: boletines
informativos, publicaciones recientes,
festivales y convocatorias de financiacion para
proyectos.

La informacion sobre recursos se concentré
en propuestas espafiolas si bien, se
afiadieron algunas referencias internacionales
imprescindibles.

Los paneles informativos estuvieron
expuestos durante todas las Jornadas de
manera que los participantes pudieron afiadir
aquellas informaciones y recursos que no
estaban recogidos en ellos.

A continuacion, aportamos un resumen

de las experiencias integradas en los
paneles, elaborado por A Fundacid, y

que generosamente nos ha ofrecido a las
Jornadas para que pueda ser compartido con
todos. (Documento anexado al final de este
capitulo).

BOLETINES INFORMATIVOS

Observatori de les Arts Escéniques
Aplicades (OAEA)

Publicacion: semanal
http://oaea.institutdelteatre.cat

Poliédrica
Publicacion: semanal
www.poliedrica.cat

Revista Art Social
Publicacion: tres revistas anuales
http://artsocial.cat/

Revista Teatro Accesible
Publicacion: a mediados de cada mes

www.teatroaccesible.com

International Community Arts Festival
(ICAF)

Publicacién: mensual
www.icafrotterdam.com

Disability Arts International (British
Council)

Publicacion: cada 6 u 8 semanas
www.disabilityartsinternational.org

PUBLICACIONES

“El cuerpo plural. Danza integrada en la
inclusion. Una renovacion de la mirada”
Autora: Brugarolas Alarcon, Marisa. 2016
Tesis doctoral UPV Universitat Politécnica de
Valencia

Publicada en: http://hdl.handle.
net/10251/62203

“La creacion espectacular con personas
con discapacidad y la accesibilidad
universal del arte y la cultura escénica”
Autores: Ojeda Abolafia, David y SV Flys ,
Elena.

Publicada en: Revista Acotaciones n° 35.
Madrid, 2015.

“La audiodescripcion de dpera: una nueva
propuesta”

Autores: Cabeza, Cristobal y Matamala, Anna.
Publicada: Pérez-Ugena, A.y Vizcaino-Laorga,
R. eds. Ulises y la comunidad sorda. Madrid:
Observatorio de las Realidades Sociales y de
la Comunicacién, 2008, p. 95-106.

“Por una preparacion de calidad en
accesibilidad audiovisual”

Autores: Diaz Cintas, Jorge.

Publicada: TRANS: Revista de Traductologia.
2007, vol. Il, p. 45-59.

“Herramienta Interactiva para la

Realizacion de la Accesibilidad a Eventos
en Directo en Remoto”
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Autores: Garcia Crespo, Angel, Gonzalez,
Israel, Ruiz, Belén y Lopez, Jose.

Publicada: X. Conferencia Iberoamericana en
Sistemas, Cibernética e Informatica Orlando:
CISCI, 2011.

“Artes escénicas y discapacidad”
Autor: Ojeda, David

Publicada: Revista de Ciencias Sociales
“Sociedad y Utopia”, Facultad de Ciencias
Politicas y Sociologia “Leon XIII”, nim. 26,
Madrid, 2005, pags. 35-56.

“Anécdota, conflicto y creacion escénica:
hacia una poética de la deformidad”
Autor: Ojeda, David
Publicada: Revista ADE num. 138, Madrid,
2011, pags. 170-178.

“El subtitulado para sordos: estado de la
cuestion en Espafa”

Autora: Pereira Rodriguez, Ana M?
Publicada: Quaderns: Revista de traduccio.
2005, num. 12, p. 161-172.

“Comunicacion y discapacidad sensorial:
elaboracion y analisis de una propuesta
teatral accesible a todos”

Autora: SV Flys, Elena.

Directora: Pilar Lacasa. Universidad de Alcala,
Departamento de Filologia, Comunicacién y
Documentacion, 2013.

“Nuevos entornos de creacion e
intervencion: Informe-diagndstico de las
artes escénicas aplicadas”

Autores: Jordi Balta y Eva Garcia

Para el Observatori de les Arts Esceniques
Aplicades (Institut del Teatre), Barcelona
2016.

Publicada en el apartado “Informes y

articulos”™-"Temas diversos” en http://oaea.
institutdelteatre.cat/

“Artes Esceénicas e Inclusion Social”
Autora: Eva Garcia

Monografico de la revista “Abierto al publico”
nam. 4, 2016

La Red Espariola de Teatros, Auditorios,
Circuitos y Festivales de Titularidad Publica.
www.redescena.net apartado Abierto al
publico

“Evaluacion del retorno social de las
ayudas publicas en cultura”
Observatorio Vasco de la Cultura (2012).
www.kulturklik.euskadi.net/wp-content/
uploads/2013/03/retorno_social_2012.pdf

“Cultura para la Inclusion Social en
Barcelona. Mapeo de experiencias 1.0”
Informe encargado por el Ayuntamiento de
Barcelona en la Fundacion Interarts (2011),
que identifica unos 70 proyectos de relacién
entre la cultura y la inclusion social y analiza
una quincena en forma de estudios de caso.
www.bcn.cat/barcelonainclusiva/ca/2011/6/
xarxa7_mapa.pdf

“Arte e Comunidade”

Varios autores. Coordinacién Hugo Cruz
Publicada por Fundasao Calouste
Gulbenkian. 2016 Lisboa

“Unha aproximacién ao teatro na enfermidade
mental”

Furafollas Teatro

www.asodoa.org

Revista Galega de Teatro

Numero 26, “Teatro e exclusion social” Incluye
texto “Belada carcere de circe”
www.revistagalegateatro.com

FESTIVALES

Una mirada diferente

Organiza Centro Dramatico Nacional (CDN)
desde 2012

Madrid

Convocatoria anual

Préxima edicion del 20 a 29 de mayo 2016
http://cdn.mcu.es/espectaculo/una-mirada-
diferente

10 sentidos
Organizado desde 2011
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Valencia

Convocatoria anual

Préxima edicion del 19 de mayo al 19 de junio
2016

www.festival10sentidos.com

Escena Mobile

Organiza Danza Mobile desde 2007
Sevilla

Convocatoria anual

Préxima edicion del 5 al 13 de mayo 2016
www.escenamobile.com

Festival IDEM

Organiza el Centro Social y Cultural La Casa
Encendida de la Fundacién Montemadrid.
Madrid.

Anteriormente se denominaba “Ciclo de artes
escénicas y discapacidad” que se celebro
desde 2003 a 2012. Desde 2013 pasa a
denominarse IDEM. Responsable: Paz Santa
Cecilia.

Préxima edicion en septiembre 2016
Convocatoria anual
www.lacasaencendida.es/conciertos/idem-
2015-4776

Fira Internacional de Teatre Integratiu (FITI)
Organizado por Associacio Alquimistes desde
1999

Convocatoria bianual

Santa Coloma de Gramanet (Barcelona)
Proxima edicion en 2017

http:/fiti.cat/

L’Altre Festival

Organizado desde 2015

Barcelona

Convocatoria anual

Préxima edicion el 4 de junio de 2016
www.laltrefestival.cat

Festival Internacional Paladio Arte
Organiza Paladio Arte desde 2006

Segovia

Convocatoria anual

Préxima edicion el 18 de septiembre de 2016
http://paladioarte.org/

V Encontro Artes pola Integracion (V
Encuentro Artes por la Integracion) Artes
sin barreras en el entorno rural

Organiza Experimenta Danza desde 2011
Ribeira Sacra do Mifio, Chantada e Taboada
(Gallicia)

Préxima edicion del 24 al 26 de junio 2016
Convocatoria anual
http://artespolaintegracion.com

Festival Ecléctic

Organiza Ayuntamiento de Tarragona (Dep.
Politicas y Cultura) desde2011

Tarragona

Convocatoria tri-semestral

Proxima edicion del 22 al 30 de abril de 2016
www.tarragona.cat/serveis-a-la-persona/
discapacitat/Eclectic-festival-2014

Mostra de Teatre Inclusiu

Banyoles

Organiza Escenaris Especials y Fundacié
Estany
www.dincat.cat/ca/mostra-de-teatre-inclusiu-
fundaci%C3%B3-estany_227496

Mostra de Teatre Inclusiu
Girona
https://teatreinclusiu.wordpress.com/

| Festival Arte Inclusivo

Organizado por Sala Tarambana desde 2016
Madrid

Préxima edicion del 7 de abril al 1 e mayo de
2016

Convocatoria anual
www.tarambana.net/contenidos/noticias/el-i-
festival-visibles-de-arte-inclusivo-en-la-sala-
tarambana

Festival de Videodanza | Moviment i
Transformacio Social (MITS)
Organizado desde 2013

Barcelona

Convocatoria anual

Préxima edicion otofio 2016
http://mits.es/
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ACTUA! ArtsFestival

Barcelona desde 2015

Organiza Associaci6 Art-Terapia Artenea
Arte con diversidad funcional
www.actuartsfestival.com

Festival Inclis

Organiza AES Aula d’estudis socials desde
2014

Préxima edicion 2015-2016

Audiovisuales y discapacidad
http://lwww.aes.cat/ca/

International Community Arts Festival
(ICAF)

Organizado por Eugene Van Erven desde
Roterdam (Holanda)

Préxima edicion 27 de marzo a 2 de abril
2017

Convocatoria trianual
www.icafrotterdam.com

EIRPAC - Encontro Internacional de
Reflexdo sobre Praticas Artisticas
Comunitarias

Organiza PELE, Universidade de Evora, IELT
- Universidade Nova de Lisboa e ESMAE -
Porto

Portugal

Préxima edicion Evora abril 2017
Convocatoria bianual
http://media.wix.com/ugd/294e7d_
fc23138f2aa040c6b21d728827055b2a.pdf
www.apele.org/#!mexe/c1phx

Festival Orphée

Organiza la Fondation Crédit Coopératif
Paris (Francia)

Préxima edicion septiembre-octubre 2016
www.orpheefestival.com

Integratives kulturfestival

Organiza la Plataforma de Cultura Kupf
Linz (Austria)
www.kupf.at/service/veranstaltungen/
internationales-integratives-kulturfestival-
sichtwechsel

Paramusical festival

Organiza el Central Academic Theatre of the
Russian Army

Moscu (Rusia)

www.parmusicalfest.ru/en

Unity Festival

Organiza la Plataforma de Cultura Kupf
Cardiff (Reino Unido)

ww.hijinx.org.uk

[l Encuentro profesionales de las artes
escénicas e inclusién social

Organiza la Asociacién de Teatro Edmundo
Chacour

Murcia

Préxima edicion 30 de abril de 2016
Convocatoria anual
www.laestaciondebeniajan.com

Arte y conciencia: XXIV Festival Venagua
Murcia

www.festivalvenagua.es
www.asociacioncolumbares.org

Mov-S

Seminario espacio de pensamiento alrededor
de las politicas del cuerpo

WWW.MOV-S.0rg

FINANCIACION

Fundacién Daniel & Nina Carasso

La convocatoria “Iniciativas innovadoras
para una educacion artistica expandida” es
especialmente interesante.

Abierta desde el 29 de enero hasta el 15 de
abril de 2016

Financiacion bianual
www.fondationcarasso.org/es/convocatorias-
de-proyectos

Programa de Arte e Inclusién Social de la
Fundacion Universia

* Empleo y Formacion: proyectos orientados
al impulso del empleo ordinario a traves de
la incorporacién laboral y profesional de
personas con discapacidad, programas de
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‘empleo con apoyo” y proyectos relacionados
con el autoempleo y emprendedurismo; asi
como proyectos formativos centrados en la
mejora de la empleabilidad de las personas
con discapacidad.

* Arte: impulso de proyectos que favorezcan
las capacidades, habilidades, talento y
experiencia en cualquier ambito artistico
como via de insercion ocupacional y laboral
de personas con discapacidad.

* Investigacion: proyectos cientificos que
afronten los retos y procesos de la inclusién
social, profesional, y educativa de las
personas con discapacidad.
www.fundacionuniversia.net/microsites/
ProyectosInclusivos/index.htm

Programa Arte para la Mejora Social de la
Obra Social de La Caixa

9 de mayo 2016

Financiacion anual para una entidad o artista.
http://obrasocial.lacaixa.es/ambitos/
convocatorias/arteparalamejorasocial_es.html

Servicio Espariol para la
Internacionalizacion de la Educacion
(SEPIE)

Proyectos europeos (Antigua OAPEE)

* Organismo Auténomo, dependiente del
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte,
que actua como Agencia Nacional para la
gestion, difusion, promocion y estudios de
impacto del nuevo programa Erasmus+ en
el ambito de la educacion y la formacion
(2014-2020) y del Programa de Aprendizaje
Permanente (PAP) 2007-2013, ademas de
otras iniciativas y programas educativos
europeos.
www.oapee.es/oapeefinicio/sepie.html

Premio Reina Letizia de Cultura Inclusiva
* Finalidad reconocer aquella creacion o
interpretacion artistica puesta de manifiesto
a través de una obra o una actuacién hecha
o representada (en el ambito de las letras,
las artes plasticas, la musica, las artes
escénicas, las actividades cinematograficas
y audiovisuales, nuevas formas culturales,

etc.) que mejor exprese o encarne
artisticamente los valores de la diversidad
humana que supone la discapacidad o aquel
proyecto cultural, entendiendo como tal, la
iniciativa de indole cultural o con incidencia
cultural, que mas haya destacado en la cve:
BOE-A-2015-13129 Verificable en http://www.
boe.es BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO
Num. 289 Jueves 3 de diciembre de 2015
Sec. Ill. Pag. 114696 promocién, fomento y
extension de la cultura inclusiva, acercando
los bienes culturales y artisticos y los valores
que encarna a toda la sociedad
www.boe.es/boe/dias/2015/12/03/pdfs/
BOE-A-2015-13129.pdf

Fundacion Mutua Madrilefia

Convocatoria anual de Ayudas a Proyectos de
Accién Social

* El objetivo de estas ayudas es reconocer y
ayudar a impulsar iniciativas de entidades sin
animo de lucro que contribuyan a mejorar la
realidad socioecondmica y la calidad de vida,
en el marco de estas categorias:
Discapacidad, Violencia de género, Ayuda a la
infancia, Colectivos con riesgo de exclusién,
Cooperacion al desarrollo
www.fundacionmutua.es

Convocatoria del Premio Espabrok
Solidario (Asegurados Solidarios)

* Los proyectos deberan consistir en una
actividad que beneficie a personas que
formen parte de un colectivo en riesgo de
exclusion (personas mayores, nifias y nifias

y adolescentes) o con discapacidad, que
ayuden a personas enfermas o que favorezca
la proteccion del medioambiente. (3.000€)
www.aseguradossolidarios.com/causa.php

Ayudas a proyectos de I+D+| Retos de la
Sociedad

* Mediante esta convocatoria se conceden
ayudas para la realizacion de proyectos

de investigacion consistentes en trabajos
experimentales o teéricos que, por sus
caracteristicas y finalidad, estén orientados
a la busqueda de soluciones cientifico-
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técnicas que permitan resolver los problemas
planteados en los retos de la sociedad,
independientemente del caracter basico o
mas aplicado de la metodologia y resultados
que se obtengan.

* a) Proyectos 1+D tipo A, dirigidos por
investigadores jovenes con contribuciones
cientifico-técnicas relevantes e innovadoras
que no hayan dirigido proyectos de
investigacion de convocatorias del Plan
Estatal de 1+D+1 2013-2016 o del Plan
Nacional de |+D+] 2008-2011.

* b) Proyectos I+D tipo B, que es la
modalidad general.
www.injuve.es/convocatorias/becas/

FIl Convocatoria de Ayudas a Proyectos
Sociales de la Fundacion Mapfre

+ Dirigida (2016) a proyectos dedicados

a la integracion de colectivos en riesgos
de exclusidn social. Esta iniciativa forma

parte de las actividades que realizamos
para conseguir nuestro objetivo primordial:
contribuir al desarrollo y al progreso de la
sociedad.
www.fundacionmapfre.org/fundacion/es_es/

Ayudas BBVA a investigadores y creadores
culturales

* Destinadas a apoyar el desarrollo de
proyectos personales de investigadores

y creadores culturales que, encontrandose

en estadios intermedios de su carrera, se
caractericen por una produccion cientifica,
tecnoldgica o cultural altamente innovadora.
www.fbbva.es/TLFU/tlfu/esp/noticias/
fichanoticia/index.jsp




/Afundacion
INICIATIVAS

Di-version-arte. Laboratorio de propostas culturais inclusivas
AFUNDACION

http://www.afundacion.org/es/evento/ciclo _diversionarte

https://www.youtube.com/watch?v=7yop4ZErSOE

Diversionarte es un laboratorio de propuestas culturales inclusivas; un lugar de experimentacion y de puesta en
escena de nuevas formas de expresion. Diversionarte desafia los limites, explora el papel del arte como
herramienta comunicativa y de superacion personal.

Artes escénico musicales

Espectaculos dirigidos a todos los publicos y protagonizados por artistas con diversidad funcional.

DIA MUNDIAL DA DIVERSIDADE CULTURAL

Concerto Devir con Anxo Pintos e Xabier Diaz

fAfundacion

Laboratorios de fotografia

Cursos dirigidos a personas con capacidades diferentes interesadas en expresarse a través de la fotografia y a
cualquier persona con interés en la fotografia o en el uso de las artes como herramienta de inclusion social.
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Exposiciones fotograficas

Olladas da diversidade

Unha mostra para ver e sentir o traballo realizado no Laboratorio de
fotografia Di-version-arte por persoas con diversidade funcional.
Afondamos nun relato fotografico persoal que nos fala dos distintos

xeitos de entendermos a felicidade, a vida
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Orquesta Resuena - Abanca

http://corporacionbancaria.abanca.com/es/Informacion-Institucional/Oficina-de-comunicacion-
/Notas-de-prensa/ABANCA-y-la-Sinfonica-de-Galicia-involucran-a-colectivos-vulnerables-en-un-
proyecto-social-

http://www.sinfonicadegalicia.com/resuena/

ABANCA vy la Sinfdnica de Galicia involucran a colectivos vulnerables en un proyecto social

La entidad financiera y la orquesta impulsan ReSuena, una iniciativa que busca la reinsercion de nifios
y jévenes en riesgo de exclusion a través de la musica

El proyecto ReSuena, al que ahora se suma ABANCA, fue concebido por la Orquesta Sinfdnica de
Galicia (OSG) en la temporada 2012-2013 y se materializé en 2014. Basado en un modelo ético,
pedagdgico, ocupacional y artistico, tiene como objetivo principal la reinserciéon social de la infancia
y de la juventud en situacion de riesgo y exclusion. Desde sus inicios puso el acento en ofrecer una
nueva dimension social de la actividad educativa musical.

La iniciativa involucra a colectivos de nifios y jovenes de A Coruiia que tanto por sus caracteristicas
étnicas, como por su situacion socioecondmica, se encuentran en situacion de vulnerabilidad.
ABANCA ReSuena les brinda la oportunidad de participar y ser protagonistas de un proyecto
inclusivo. “Para ABANCA es una oportunidad unica colaborar con este tipo de proyectos,
innovadores e integradores, que permiten dar una nueva oportunidad a colectivos vulnerables,
gracias a la educacién y la musica”, indicé Miguel Angel Escotet.

Una orquesta singular

ABANCA ReSuena es un proyecto innovador en el que participan mas de 70 nifios y jovenes y ya
presenta una importante lista de espera. Los docentes que participan en esta iniciativa imparten hasta
12 horas lectivas a la semana, en horario vespertino de lunes a jueves en el Centro Civico de
Montealto.

En este momento se estd poniendo especial énfasis en reforzar la tarea docente, pero en los proximos
meses habra conciertos publicos para mostrar los resultados de los alumnos. La OSG destaca por su
implicacion social y su importante vertiente pedagogica. Como institucion, cuentan con una larga
trayectoria de conciertos solidarios por toda Galicia en hospitales, residencias de la tercera edad o
centros de menores, entre otros.
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Certamen Artistico lgualarte - Fundacién lgualarte

Centro ocupacional artistico (formacion, videocreacion, espectaculos de musica, danza, certamen
artistico de dmbito nacional...).

http://certamen.fundacionigualarte.com/

Un concurso abierto a cinco disciplinas artisticas que cuenten con la participacion de personas con
discapacidad.

= Mdsica
= Danza
= Teatro

= Plastica
= Audiovisual
http://fundacionigualarte.com/home/

La fundacion Igual Arte es un espacio activo donde se trabaja el arte con personas con capacidades
diferentes, entendiendo que el arte es un derecho que nos pertenece a todos, que conlleva la magia
de expresar, comunicar, transmitir...

Un programa artistico integral formado por el taller de danza, el taller mdsica y el taller plastico-visual
para personas con capacidades diferentes.

Mirame cuando te hablo

e Webserie en Lingua de Signos
e Productora de contenidos audiovisuales para personas sordas.

https://www.youtube.com/channel/UCXhr nTgZJSUh4K8E zuDrQ
http://miramecuandotehablo.com/

l Jelnelo | r ) )¢ tolo

-j—, annduiel < sfgnos ssedeled
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Aldeas infantiles. Programa arte como medio de transformacion
social. Exposicion en Afundacion

Autobiografia de los sentimientos. Nifios de 6 a 18 afios de los centros de dia de Aldeas Infantiles.

https://drive.google.com/file/d/0BOAWNGyYIOZFISHhVRINLU2tCdnM/view

Loreto Blanco, profesora BBAA comisaria de la expo.

Dibujo, pintura, foto, video, collage, los nifios expresan ideas emociones y desarrollan capacidad
creativa.

XEROCK — MUSICA E DISCAPACIDADE

http://xerockme.blogspot.com.es/

Grupo de rock promovido por el Centro Ocupacional San Xerome

Juan XXIlI, teatro persoas con discapacidade intelectual

http://www.asociacionjuanxxiii.org/index.php?option=com content&view=article&id=101&Itemid=11
2&lang=es

Este Proyecto “Inclusion a través del Teatro” esta enmarcado dentro del Proyecto de Sensibilizacién
Social que es la Asociacion Juan XXIIl lleva a cabo en la comunidad, es una herramienta para conseguir
el cambio en el pensamiento de la Sociedad.

Para poder ver un video de una de nuestras obras acceda a éste link:
https://skydrive.live.com/redir.aspx?cid=d2fc61305292d412&page=self&resid=D2FC61305292D412!1
07&parid=D2FC61305292D412!103&authkey=!AgEAbynwS4rtmM&Bpub=SDX.SkyDrive&Bsrc=Share

Representacidn teatral: “VERSOS DE VIENTO”
Representacion teatral: “O CIRCO DOS ESQUECIDOS”
Representacion teatral: “CINCENTA. EPILOGO”
Representacidn teatral: “BELA E BESTA”

157




/Afundacion

Ugia Pedreira: oficina galega doutros asuntos do movemento", que
mestura musica, danza, interpretacion

https://www.facebook.com/AOficinaMOV

A MARINA MOV: Improvisaciéon Interdisciplinar Libre e Neuromovemento Craneal.

A Oficina Galega de Outros Asuntos do Movemento e aCentral Folque en colaboracién co Concello de
Ribadeo, accionan por primeira vez en A Marifia, contextos de Arte e Saude encamifiados a criar novas
vias de comunicacion, integracién e movemento a través do Neuromovemento Craneal, a
Improvisacion Interdisciplinar Libre, a musica e a danza.

A programacion, que se desenvolverad durante os primeiros meses deste 2015, inclie tres espazos de
aprendizaxe e estd dirixida a nen@s, xovens e adultos interesados-as, e aberto para diferentes
ambitos relacionais, profesionais, artisticos dependendo dos recursos fisicos e psiquicos de cada quen.

CURSO DE IMPROVISACION LIBRE con CHEFA ALONSO para musicos, poetas, bailarins, artistas
plasticos e toda xente adicada a escena.

ESPECTACULO “BAILAR EL AGUA” con CHEFA ALONSO (médico e misica) e RAQUEL SANCHEZ
(bailarina e coredgrafa) para persoas con diversidade funcional e publico interesado.

SESIONS DE NEUROMOVEMENTO CRANEAL con JUAN CARLOS CONCHA MATUS (ostedpata
especialista en ABM de Fendelkrais) para persoas con diversidade funcional, dores cronicos ou
limitacions de movemento.

https://www.facebook.com/AOficinaMOV

FUNDACION MARIA JOSE JOVE — HABLAR CON ARTE DESDE EL
AUTISMO

http://www.fundacionmariajosejove.org/proyecto/exposicion-hablar-conarte-desde-el-autismo/

hablar conARTE_ es un proyecto incluido dentro del Area de promocién cultural y educacién
artistica de la Fundacion que ha celebrado su sexta edicion en la busqueda de potenciar la
creatividad y estimular los sentidos de personas con algun tipo de discapacidad a traves del arte.
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PROXECTO MASCARAS

Cine

http://www.proxectomascaras.com/

NARANJO IMAGINARIA

Musica electrdnica

https://vimeo.com/148122023

https://naranjaimaginario.wordpress.com/

JESUS SUAREZ Y MAR DE FONDO “DDESTELLOS DE OSCURIDAD”

Rock

https://www.facebook.com/mardefondolS/

https://www.youtube.com/watch?v=ecJfooxWVro

http://www.deezer.com/album/11463240?app id=100023
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Encuestas de evaluacion
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RELACION DE SOLICITUDES Y ASISTENCIAS

400 -

350 -

300 -

250 -

200 -

150 -

100 -

50 -

Solicitudes (360) Asistentes totales Asistentes parciales Cancelaciones (62)
confirmados (168) confirmados (40)

PROCEDENCIA DE LOS PARTICIPANTES
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RESULTADOS DE LA ENCUESTA DE EVALUACION

¢Es la primera vez que asistes a las Jornadas? (73 resouesias)

Si 71(B5.5 %)

12 (14,5 %)

0 10 20 » 40 50 G0 70

CONTENIDOS

Las siguientes respuestas son valoraciones del 1 al 5; siendo 1 “muy poco” y 5 “mucho”.

¢Los contenidos han estado debidamente estructurados? (zz respuestas)

40
30
20 (24,1 %)

20 17 (20,5 %)
L 3(36%

1(1,2%) { I %1
0 . I

1 2 3 4 5

¢Los conocimientos aportados en las VIl Jornadas le resultan utiles?

(83 respuestas)

30 27 (32,5 %)
30[(36%k%)
21283 %)
20
10
4(4,8%)
1(12 %)
0 +

1
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¢La tematica general de las VIII Jornadas, "Artes escénicas y Comunidad’, le
ha parecido interesante?

(83 respuestas)

40 P @59
28(33,7 %)
30 |
20
11(13,3 %)
10
1(1.2 %) 1(1.2 %)

| |
0

1 2 3 E 5

DURACION Y ESTRUCTURA

¢Considera la duracién de las VIl Jornadas adecuada (de miércoles a las
20.30 h. a viernes a las 22.00 h.)?

(83 respuestas)

30 27 (32,5 %)

19 (22,9 %)
20 |

3 (3.F %)

¢La estructura para la participacion activa de los asistentes ha sido correcta?

83 respuestas)

30

22 (2l|5,5 %)
18(21,7 %)

20 |

10
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¢Le parece que la alternancia entre ponencias, talleres y programacién

artistica ha sido adecuada?

(83 respuestas)

30

20

10

28 (337%
33](39'e]
15 (18,1 %)
5(6%)
l24%) -
3

VALORACION GLOBAL DE LAS VIil JORNADAS

¢Las VIl Jornadas han cubierto sus expectativas? sz respuesias)

40

30

20

10

21(25,3 %)

14 (16,9 %)

¢Considera las Jornadas utiles para la aplicacion profesional? (z: resouestas)

30

20

10

30 (3i|3.1 %)

351(421000%)

13(15,7 %)

4 (4.]8 %)

[
2
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Indique el grado de satisfaccién general de las VIII Jornadas de Inclusién

Social

83 respuestas)

40

30

20 15 (18,1 %)

10

3 l'3.16 %)

2 (2.‘4 %)

OBSERVACIONES SOBRE EL CONJUNTO
DE LA PROGRAMACION DE LAS VIl
JORNADAS

Reflexiones en torno a la falta de tiempo:
en talleres, para generar debate, para la
presentacion de propuestas locales

Varias personas piden tres dias de duracion
Se echan en faltan espacios de dialogo,
intercambio...

Frustracion porque algunos talleres no fueron
tedrico practicos, sino solo teéricos

Se destaca los dialogos posteriores

a las obras, buena eleccién tematica,
organizacion...

COMENTARIOS Y ASPECTOS DE MEJORA
DE CARA A PROXIMAS EDICIONES DE LAS
JORNADAS

Pasar las comunicaciones al primer dia para
favorecer conocimiento e interaccion

Hay algunas quejas por como se aceptan o no
las solicitudes, y el tema de las inscripciones

23 (27.7 %)

parciales y totales

Poco espacio para comentar las
comunicaciones

Se reitera la necesidad de espacios de dialogo
e intercambio

SUGERENCIAS DE CONTENIDOS PARA
LAS IX JORNADAS

Democratizacion de la cultura

La danza como herramienta de inclusién en la
escuela

¢ Ocio y cultura globalizada para todos?
Financiacién

Pedagogia de las artes escénicas aplicadas
Teatro y enfermedad mental

Inmigracion

Circo y artes vivas

Refugiados

Procesos de creacion
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Equipo de las Jornadas



ORGANIZACION Y DISENO DE
CONTENIDOS

+ Jaime Guerra Carballo, Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la Musica.
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte

* Xosé Paulo Rodriguez Dominguez, Teatro
Rosalia Castro de A Corufia/ IMCE

* Paz Santa Cecilia Aristu, La Casa
Encendida de la Fundacion Montemadrid

* Irene Pardo Molina, La Red Espariola de
Teatros, Auditorios, Circuitos y Festivales de
Titularidad Publica

* Isabel Pérez Izquierdo, Agencia Andaluza
de Instituciones Culturales de la Junta de
Andalucia

* Antonio Simon Rodriguez Martinez,
Institut del Teatre de Barcelona

* David Ojeda Abolafia, Real Escuela
Superior de Arte Dramatico de Madrid

* Grego Navarro de Luis, Fundacion
Municipal Teatro Gayarre de Pamplona

* Eva Garcia, coordinadora de las VIII
Jornadas.

EQUIPO DEL TEATRO ROSALIA CASTRO
* Begofa Llamosas

* Ricardo Rodriguez

* Conchita Fernandez

* Carolina de la Torre

* Laura Cedrén

Audiovisuales: Pablo Rodriguez Martinez-
Reclip S.L.

Fotografia: Amador Lorenzo

Disefio grafico: José Antonio de Luis- A toda
Plana.

Relatoria y disefio de la memoria: Ana Belén
Santiago

Traduccion e interpretacion en lengua de
signos: Federacion de Asociacions de
Persoas Xordas de Galicia (FAXPG)
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apoyo y esfuerzo para la organizacion de las
Jornadas.
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Kiosco Alfonso, Teatro Colén, Casa Museo
Casares Quiroga y Fundacion Luis Seoane.

Ala Deputacion de A Corufia, a AGADIC de
la Xunta de Gallicia y a la Universidade de A
Corufia, por el apoyo recibido para las VIII
Jornadas.

A Frangois Matarasso por su complicidad y
apoyo a las Jornadas.
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Artes escénicas

Musica, teatro, danza y talleres
para lograr la inclusion social

4

1 abril las nctavas

A Coruna acogera

nacas estarales

con destacados

especialistas

RODRI GARCIA

Corufiesas con mas de 70
anos «que queiran subir o
escenario para bailars en
un montaje dirigido por Ma-
rtantenia Oliver. Jubilados.
o proximos a ello. dispues-
tos 2 participar en el espec-
taculo Vida laboral dirigido
por Claudia Faci. Son dos de
los espectaculos que forma-
ran parte de las octavas Jor-
nadas sobre a Inclusion So-
cial y la Educacion en las Ar-
tes Escénicas. El concejal de
Culturas, José Manuel Sande,
califico de wprivilexion que A
Corufia acoja esta iniciativa
del 20 al 22 de abril.

Jaime Guerra, del Instituto
Nacicnal de las Artes Escéni-
casy la Musica, Inaem, recor-
da que este evento estatal lo
inicio dicho organismo con la
idea de impulsar la creacion y
la difusion de las artes esca-
nicas «de cara a la inclusion
socialy. Senalo Guerra que la

Y

Los actores de Chévere impartirdn un taller. PACO RODRIGUEZ

iniciativa de celebrarlas en A
Corufia habia sido una pro-
puesta del director del tea-
tro Rosalia, Xos¢ Paulo Rodri-
guez. También enumerd las
instituciones que han ido su-
mandose al proyecto en es-
tos afos.

Enelcasode A Coruna esta
la Diputacion provincial, cuya
representante, Anxela Franco,
dijoque estas jornadas permi-
ten «crear conciencia social
critica e propostas que axu-
den a mellorar a nosa viday,

Xosé Paulo explico gue en-
tre los participantes estara el
grupo Chévera con &! taller
tedrico practico Eroski Parai-
so: colectivizar fa Mernoria,
Todos los talleres tendra un
aforo limitado a 40 personas
y entre los ponentes de los
mismas estan Aristides Var-
gas, con Memoria v olvido:
una reconstruccion comurni-
taria del pasado y Jean-Fréde-
ric Chevalier con Comunidad
¥ BSCONA: Ereprosentacion o
presentacion?
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Diario de Ferrol

15 Marzo, 2016

Las jornadas de inclusion social corunesas
diran sobre el escenario que si se puede

Ocho instituciones organizaran del 20 al 22 de abril talleres, espectaculos y proyecciones

REPORTAJE

M.G.M.

Las Jornadas sobre la Inclusién
Social y la Educacion en las Artes
Escénicas escogen como escena-
rio para su octava edicion a la
ciudad para ofrecer del 20 al 22
de abril espectaculos participati-
vos, talleres y documentales.
ademas de la presencia de refe-
rentes como Mariantonia Oliver.
Claudia Faci o Jean-Frédéric
Chevallier. Contaba en la presen-
lacion Jaime Guerra, del Inaem,
que la actividad nacié con la vo-
cacion de visibilizar y poner en
valor las propuestas que trabajan
por la inclusion social, “que se
profesionalicen y se exhiban” tal
y como ocurre desde hace dos
décadas en olros paises donde
forman parte de las carteleras.

Desde Madrid, la idea ha via-
jado per Sevilla o Pamplona
arrastrando como colaboradores
a las entidades que han pilotado
¢l experimento en cada sede. En
A Coruna, el IMCE coge las rien-
das para llevar la experiencia al
centro Agora. el teatro Rosalfa, la
casa museo Casares Quiroga, el
Kiosco Alfonso y la Fundacidn
Luis Seoane. Ademas. la Diputa-
cidn, a través del teatro Coldn, y
Agadic también se unirdn a la
puesta en comun y entre todos
perfilardn una programacion que
centrifugard la manera de traba-
jar con la comunidad.

Asi es como el responsable del
Rosalia. Paulo Rodriguez, hizo
una convocatoria publica a todas
las mujeres mayores de 70 para
participar en el montaje de Ma-
riantonia Oliver titulado “Las
Muchas”. El resultado se podra
ver el 20, a las 20.30 horas en el
teatro de Riego de Agua, v las in-
reresadas solo rendrdn que apun-
larse en la web de cultura. Es to-
ralmente gratuito v los tinicos
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El concelleiro de Cultura, José Manuel Sande, junto a los responsables de las instituciones SATHICIA G, TRAGS

CLAUDIAFACIO
JEAN-FREDERIC
CHEVALLIER
VOLCARAN SU
EXPERIENCIAEN
UNA EDICION QUE
BUSCA LA
PARTICIPACION
DE VOLUNTARIOS
CORUNESES

requisitos para danzar sobre las
tablas es la edad, disponibilidad
para ensavar por las mananas v
una falda y zapate comodo en ¢l
armario.

Por otro lado. Claudia Faci
pide hombres mavores de 60, ju-
hilados o a punto de retirarse
para que viertan su experiencia
en “Vida laboral”, que tendrd lu-
garel 21, alas 21.00 horas, en el
Rosalia. Todos los espectiaculos
se cerrardn con un didlogo con el
director y la compania, volunta-
rios incluidos.

En el calendario, también se
colarin los de Chévere, que le sa-
caran punta a “Froski Paraiso:
colectivizar la Memoria™ v el por-
tugués Hugo Cruz, que ahondar
sobre ¢l arte v la comunidad. Fs-
ter Bonal importard su experi-
mento del Raval barcelonds v

Chevallier volcard pricticas es-
eénicas que lleva hoy a India en
tres dias donde también habra
audiovisual. Lo pondrin el 22 las
productoras Pele
sentaran a las 20030 horas en ¢l
Rosalia "Cidadaos de corpo et
ro”, que trata sobre una especic

' Tnsj, que pre-

MaArcn en

de guetos que se fo
Oporto al intentar deslocaliza
ciertos barrios de la ciudad v co
locarles pajarita para el turismo.
La cinta refleja como se trato de
reintegrar i esta gente a través
de grupos de teatro.

De la ematividad individual &
la del conjunto; pasando por re
cetas concretas. los profesionales
compartirin sus procesos creall
vos de manera tedrica, pero., so-
bre todo. practica, para invitar 2
toda la ciudadania, va sea en for-
ma de butaca o de intérprete.
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15 Marzo, 2016

Las octavas jornadas de inclusion social
diran sobre el escenario que si se puede

Ochoinstituciones organizardn del 20 al 22 de abril talleres, espectaculos y proyecciones

REPORTAJE
M.G.M

Las Jornadas sobre la Inclusion
Social y la Educacion en las Artes
Escénicas escogen como escena-
rio para su octava edicion a la
ciudad para ofrecer del 20 al 22
de abril espectaculos participati-
vos, talleres y documentales.
ademiis de la presencia de refe-
rentes como Marianténia Oliver,
Claudia FFaci o Jean-Frédéric
Chevallier. Contaba en la presen-
tacion Jaime Guerra, del Inaem,
que Ja actividad nacid con la vo-
cacion de visibilizar y poner en
valor las propuestas que trabajan
por la inclusion social, “que se
profesionalicen y se exhiban” ral
y como ocurre desde hace dos
décadas en olros paises donde
forman parte de las carteleras.

Desde Madrid, la idea ha via-
jado por Sevilla o Pamplona
arrastrando como colaboradores
a las entidades que han pilotado
¢l experimento en cada sede. En
A Coruna, el IMCE coge las rien-
das para llevar la experiencia al
centro Agora, el teatro Rosalia, la
casa museo Casares Quiroga, el
Kiosco Alfonso v la Fundacidn
Luis Scoane. Ademas, la Diputa-
cidn, a través del teatro Colén, y
Agadic rambién se unirdn a la
puesta en comun v entre todos
perfilardn una programacion que
cenirilugard la manera de traba.
jar con la comunidad.

Asies como el responsable del
Raosalia. Paulo Rodriguez. hizo
una convocatoria publica a todas
las mujeres mayores de 70 para
participar ¢n el montaje de Ma-
riantonia Oliver titulado “Las
Muchas”. El resultado se podri
verel 20, a las 20.30 horas en el
teatro de Riego de Agua, y las in-
teresadas solo tendrdn que apun-
larse en la web de cultura. Es 1o-
ralmente gratuito y los dnicos

El concelleiro de Cultura, José Manuel Sande, junto a los respoensables de las instituciones BTRICIA G, TRAGS

CLAUDIA FACIO
JEAN-FREDERIC
CHEVALLIER
VOLCARANSU
EXPERIENCIAEN
UNA EDICION QUE
BUSCA LA
PARTICIPACION
DE VOLUNTARIOS
CORUNESES

requisitos para danzar sobre las
rablas es la edad, disponibilidad
para ensayar por las mananas v
una falda y zapato comodo en el
armario.

Por otro lado, Claudia Faci
pide hombres mayores de 60, ju-
bilados o a punto de retirarse
para que viertan su experiencia
en "Vida laboral”, que tendra lu-
garel 21, alas 21.00 horas, en el
Rosalia. Todos los espectaculos
se cerraran con un didlogo con el
director y la compania, volunia-
rios incluidos.

En el calendario, también se
colaran los de Chévere, que le sa-
caran punta a “Froski Paraiso:
colectivizar la Memoria™ v el por-
tugués Hugo Cruz, que ahondard
sobre el arte v 1a comunidad. Es-
ter Bonal importard su experi-
mento del Raval barcelonés y

Chevallier volcara practicas es-
cénicas que Heva hov a India en
tres dias donde rambién habra
audiovisual. .o pondrin el 22 1as
producto ‘ele v Tnsj. que pre-
sentardn a las 20030 horas en ¢l
Rosalia “Cidadaos de corpo intei-
ro”, que trata sobre una especie
de guetos que se formaron en

Oporio al intentar deslocalizar
ciertos barrios de la ciudad v co-
locarles pajarita para el turismo.
La cinta relleja como se trato de
reintegrar # ¢s1a gente a iraves
de grupos de teatro.

De la emotividad individual a
la del conjunto, pasando por re-
celas concretas, los profesionales
wmp;lr!ir;m SUS Procesos g'n,'.ﬁir
vos de manera teorica, pero, so-
Bire todo, practic. para invitar o
toda Ia ciudadania, va sea en for.
ma de butaca o de intérprete,
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La Opinion

A Coruna

15 Marzo, 2016

Unha oferta cultural
. : TR
inclusiva e didéctica
\ octava edicion das Xornadas sobre a Inclusion
Social e a Educacion nas Artes Escénicas
chegara en abril cunha variada programacion
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15 Marzo, 2016

Las octavas jornadas de inclusion social
diran sobre el escenario que si se puede

Ochoinstituciones organizaran del 20 al 22 de abril talleres, espectaculos y proyecciones

REPORTAJE
M.G.M.

Las Jornadas sobre la Inclusion
Social v la Educacion en las Artes
Escénicas escogen como escena-
rio para su octava edicién a la
ciudad para ofrecer del 20 al 22
de abril espectaculos participati-
vos, talleres y documentales,
ademas de la presencia de refe-
rentes como Mariantonia Oliver,
Claudia Faci o Jean-Frédéric
Chevallier. Contaba en la presen-
tacién Jaime Guerra, del Inaem,
que la actividad nacié con la vo-
cacion de visibilizar y poner en
valor las propuestas que trabajan
por la inclusién social, “que se
prolesionalicen y se exhiban” tal
y como ocurre desde hace dos
décadas en otros paises donde
forman parte de las carteleras.

Desde Madrid, la idea ha via-
jado por Sevilla o Pamplona
arrastrando como colaboradores
a las entidades que han pilotado
el experimento en cada sede. En
A Coruiia, el IMCE coge las rien-
das para llevar la experiencia al
centro Agora, el teatro Rosalia, la
casa museo Casares Quiroga, el
Kiosco Alfonso v la Fundacién
Luis Seoane. Ademas, la Diputa-
cion, a través del teatro Colén, y
Agadic también se unirdn a la
puesta en comtn y entre todos
perfilaran una programacién que
centrifugard la manera de traba-
jar con la comunidad.

Asi es como el responsable del
Rosalia, Paulo Rodriguez, hizo
una convocatoria publica a todas
las mujeres mayores de 70 para
participar en el montaje de Ma-
riantonia Qliver titulado “Las
Muchas”. El resultado se podra
ver el 20, a las 20.30 horas en el
teatro de Riego de Agua. v las in-
teresadas solo tendran que apun-
tarse en la web de cultura. Es to-
talmente gratuito y los unicos

El concelleiro de Cultura, José Manuel Sande, junto a los responsables de las instituciones PATRICIA G.FRA

CLAUDIAFACIO
JEAN-FREDERIC
CHEVALLIER
VOLCARAN SU
EXPERIENCIA EN
UNA EDICION QUE
BUSCA LA
PARTICIPACION
DE VOLUNTARIOS
CORUNESES

requisitos para danzar sobre las
tablas es la edad, disponibilidad
para ensayar por las mananas y
una falda y zapato comodo en el
armario.

Por otro lade, Claudia Faci
pide hombres mayores de 60, ju-
bilados o a punto de retirarse
para que viertan su experiencia
en “Vida laboral”, que tendr lu-
garel 21, a las 21.00 horas, en el
Rosalia. Todos los espectaculos
se cerraran con un didlogo con el
director y la compaiiia, volunta-
rios incluidos.

En el calendario, también se
colardn los de Chévere, que le sa-
caran punta a “Eroski Parafso:
colectivizar la Memoria” y el por-
tugués Hugo Cruz, que ahondara
sobre el arte v la comunidad. Es-
ter Bonal importara su experi-
mento del Raval barcelonés y

Chevallier volcard practicas es-
cénicas que lleva hoy a India en
tres dias donde también habra
audiovisual. Lo pondrdn ¢l 22 las
productoras Pele v Tnsj, que pre-
sentaran a las 20.30 horas en el
Rosalia “Cidadaos de corpo intei-
ro”, que trata sobre una especie
de guetos que se formaron en
Oporto al intentar deslocalizar
ciertos barrios de la ciudad v co-
locarles pajarita para el turismo.
La cinra refleja como se trato de
reintegrar a esta genre a traves
de grupos de teatro.

De la emotividad individual a
la del conjunto, pasando por re-
cetas concretas, los profesionales
compartirdn sus procesos creati-
vos de manera tedrica, pero, so-
bre todo, pricrica, para invitar a
toda la ciudadania, ya sea en for-
ma de butaca o de intérprete.
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A Coruita

» 15 Marzo, 2016

Unha oferta cultural inclusiva e didactica

A octava edicion das Xornadas sobre a Inclusién Social e a Educacion nas Artes
Escénicas chegara en abril cunha variada programaciéon

A cidade sera o centro estatal da oitava edicion das Xornadas sobre a Inclusion Social e a Educacion nas Artes
Escénicas entre os dias 20 e 22 de abril. O programa, presentado onte no Concello, arrancara o dia 20 coa
representacion, no teatro Rosalia de Castro, de Las muchas , unha montaxe dirixida por Mariantonia Qliver e que parte
dun traballo previo feito con mulleres da Corufia. A esta obra seguiralle o dia 21 a posta en escena do espectaculo Vida
laboral , unha peza dirixida por Claudia Faci na que participara un grupo de homes da cidade maiores de 60 anos en
situacion de xubilacion ou prexubilacién, unha participacion para a que as inscricidns permanecen abertas.

As propostas escénicas estaran complementadas por unha serie de ponencias que teran lugar polas mafnas no teatro
Rosalia e por obradoiros tedricos e practicos que se levaran a cabo en diferentes espazos da cidade, como a Casa
Museo Casares Quiroga, o Kiosco Alfonso, a Fundacion Luis Seoane ou o Teatro Colon.

Estes talleres estaran enfocados ao desenvolvemento da creatividade, a construccién da identidade cidada ou aos
procesos de xentrificacion, xuventude ou integracion das migraciéns, e seran impartidos por profesionais das artes
escénicas coma Santiago Cirugeda, Aristides Vargas, Jean-Frédéric Chevallier ou Xesus Ron e Patricia de Lorenzo,
membros da compafiia galega gafiadora do Premio Nacional de Teatro 2014.

Todas as actividades estaran destinadas a promover a relacion das artes escénicas e a musica coa comunidade,
entendida esta Gltima coma "a recuperacion da memoria individual que conforma a colectiva”, tal e como expuxo o
director do Teatro Rosalia, Xosé Paulo Rodriguez, na presentacion do evento.

A organizacion das Xornadas sobre a Inclusion Social e a educacién nas Artes Escénicas corre a cargo do Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica e doutras sete entidades de Espaiia, que contan coa colaboracion do
Concello e da Xunta. Ofertan un total de 200 prazas para participar nas xornadas. As inscriciéns poderan realizarse de
forma gratuita ata as 12.00 horas do venres 8 de abril a través do sitio web www.mecd.gob.es.
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Satlos de Galiciaes

» 15 Marzo, 2016

Musica, teatro, danza y talleres para lograr la inclusion

social

A Corufa acogera en abril las octavas jornadas estatales con destacados
especialistas

Corufiesas con méas de 70 afios «que queiran subir o escenario para bailar» en un montaje dirigido por Mariantonia
Oliver. Jubilados, o proximos a ello, dispuestos a participar en el espectaculo Vida laboral dirigido por Claudia Faci. Son
dos de los espectaculos que formaran parte de las octavas Jornadas sobre la Inclusion Social y la Educacion en las
Artes Escénicas. El concejal de Culturas, José Manuel Sande, califico de « privilexio » que A Corufia acoja esta iniciativa
del 20 al 22 de abril.

Jaime Guerra, del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la Musica, Inaem, recordd que este evento estatal lo inicid
dicho organismo con la idea de impulsar la creacion y la difusién de las artes escénicas «de cara a la inclusion social».
Senald Guerra que la iniciativa de celebrarlas en A Corufia habia sido una propuesta del director del teatro Rosalia,
Xosé Paulo Rodriguez. También enumero las instituciones que han ido sumandose al proyecto en estos afnos.

En el caso de A Corufia esta la Diputacién provincial, cuya representante, Anxela Franco, dijo que estas jornadas
permiten «crear conciencia social critica e propostas que axuden a mellorar a nosa vida» .

Xosé Paulo explicd que entre los participantes estara el grupo Chévere con el taller tedrico practico Eroski Paraiso:
colectivizar la Memoria. Todos los talleres tendra un aforo limitado a 40 personas y entre los ponentes de los mismos
estan Aristides Vargas, con Memoria y olvido: una reconstrucciéon comunitaria del pasado y Jean-Frédéric Chevalier con
Comunidad y escena: ;representacion o presentacion?
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@ EL IDEAL GALLEGO

p 15 Marzo, 2016

Las octavas jornadas de inclusion social diran sobre el

escenario que si se puede

El concelleiro de Cultura, José Manuel Sande, junto a los responsables de las
instituciones patricia g. fraga

Las Jornadas sobre la Inclusion Social y la Educacion en las Artes Escénicas escogen como escenario para su octava
edicion a la ciudad para ofrecer del 20 al 22 de abril espectaculos participativos, talleres y documentales, ademas de la
presencia de referentes como Mariantonia Oliver, Claudia Faci o Jean-Frédéric Chevallier. Contaba en la presentacion
Jaime Guerra, del Inaem, que la actividad nacié con la vocacion de visibilizar y poner en valor las propuestas que
trabajan por la inclusion social, “que se profesionalicen y se exhiban” tal y como ocurre desde hace dos décadas en otros
paises donde forman parte de las carteleras.

Desde Madrid, la idea ha viajado por Sevilla o Pamplona arrastrando como colaboradores a las entidades que han
pilotado el experimento en cada sede. En A Corufia, el IMCE coge las riendas para llevar la experiencia al centro Agora,
el teatro Rosalia, la casa museo Casares Quiroga, el Kiosco Alfonso y la Fundacién Luis Seoane. Ademas, la
Diputaci6n, a través del teatro Colon, y Agadic también se uniran a la puesta en comun y entre todos perfilaran una
programacion que centrifugara la manera de trabajar con la comunidad.

Asi es como el responsable del Rosalia, Paulo Rodriguez, hizo una convocatoria publica a todas las mujeres mayores de
70 para participar en el montaje de Mariantonia Oliver titulado “Las Muchas”. El resultado se podra ver el 20, a las 20.30
horas en el teatro de Riego de Agua, y las interesadas solo tendran que apuntarse en la web de cultura. Es totalmente
gratuito y los Unicos requisitos para danzar sobre las tablas es la edad, disponibilidad para ensayar por las mafianas y
una falda y zapato cémodo en el armario.

Por otro lado, Claudia Faci pide hombres mayores de 60, jubilados o a punto de retirarse para que viertan su experiencia
en “Vida laboral”, que tendra lugar el 21, a las 21.00 horas, en el Rosalia. Todos los espectaculos se cerraran con un
dialogo con el director y la compaiiia, voluntarios incluidos.

En el calendario, también se colaran los de Chévere, que le sacaran punta a “Eroski Paraiso: colectivizar la Memoria” y
el portugués Hugo Cruz, que ahondaré sobre el arte y la comunidad. Ester Bonal importara su experimento del Raval
barcelonés y Chevallier volcara préacticas escénicas que lleva hoy a India en tres dias donde también habra audiovisual.
Lo pondrén el 22 las productoras Pele y Tnsj, que presentaran a las 20.30 horas en el Rosalia “Cidadaos de corpo
inteiro”, que trata sobre una especie de guetos que se formaron en Oporto al intentar deslocalizar ciertos barrios de la
ciudad y colocarles pajarita para el turismo. La cinta refleja cémo se traté de reintegrar a esta gente a través de grupos
de teatro.

De la emotividad individual a la del conjunto, pasando por recetas concretas, los profesionales compartirdn sus procesos
creativos de manera tedrica, pero, sobre todo, practica, para invitar a toda la ciudadania, ya sea en forma de butaca o de
intérprete.
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Espectaculos, relatorios e talleres no programa das
xornadas sobre inclusién social nas artes escénicas

A Corufia acollera do 20 ao 22 de abril as VIl Xornadas sobre a Inclusion Social e a Educacion nas Artes Escénicas,
que se desenvolveran arredor dun intenso programa de espectaculos, relatorios e talleres en diferentes espazos da
cidade. A Axencia Galega das Industrias Culturais (Agadic) da Conselleria de Cultura, Educacion e Ordenacion
Universitaria colabora neste encontro organizado polo Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM)
xunto con outras sete entidades do resto do Espania.

O obxectivo € abordar a relacién das artes escénicas e a musica coa sociedade actual, en especial con aqueles
colectivos mais vulnerables. Con tal fin, analizaranse as posibilidades destas artes como xeradoras de dindmicas que
lles faciliten a estes grupos a consecucion de metas sociais, artisticas e persoais.

O director da Agadic, Jacobo Sutil, participou hoxe na presentacién das xornadas, na que tamén intervifieron José
Manuel Sande, concelleiro de cultura da Corufia; Jaime Guerra, asesor técnico do INAEM; Xosé Paulo Rodriguez,
director do Teatro Rosalia Castro e presidente da Red Espafiola de Teatros, Auditorios, Circuitos y Festivales de
Titularidad Publica; e Anxela Franco, deputada de Benestar Social, Educacion e Politicas de Igualdade de Xénero da

Deputacién da Corufia.
Funciéns educativas e sociais

Na sua intervencién, Jacobo Sutil incidiu na importancia de que as institucion culturais do século XXI ofrezan novos
espazos e puntos de encontro desde os que a creacion artistica poida non sé ser accesible para a maior parte da
cidadania, sendn tamén participada na stia xénese pola colectividade & que se dirixe. “Tal é o caso -continuou- da
iniciativa que hoxe presentamos e que constitie, sen dubida, un marco idéneo no que pofier en practica as proveitosas
funcions educativas e sociais da musica, do teatro e da danza para que estas disciplinas poidan manifestarse, ben sobre
o escenario ben desde unha mesa de debate, como paradigma dunha sociedade posible ou, mellor dito, preferible”.

Como institucion anfitrioa, o Concello da Corufia achega o Teatro Rosalia Castro como epicentro das xornadas, no
marco das que acollera a exhibicion de dous espectaculos, cinco relatorios e a proxeccion dun documental. O programa
inclie, asi mesmo, a organizacion de dez talleres en distintos espazos da cidade, como o Teatro Colén, a Casa Museo
Casares Quiroga, o Kiosko Alfonso e a Fundacion Luis Seoane.

O programa arrancara o mércores 20 de abril coa posta en escena de 'Las muchas', montaxe dirixida por Mariantonia
Oliver a partir dun traballo previo realizado con mulleres da Corufia. ‘Vida laboral' é o titulo do segundo espectaculo que
podera verse durante este encontro e que, neste caso, contara coa participacién de homes da cidade baixo a direccion
de Claudia Facci. O resultado deste segundo proceso creativo sera exhibido o xoves dia 21.

Para os relatorios contarase con destacados profesionais procedentes de diferentes puntos de Europa e América:
Jean-Fredéric Chevallier (Francia), Ester Bonal (Espafia), Marta ifiiguez (Espafia) e Aristides Vargas
(Arxentina-Ecuador). A través das suas experiencias, analizaranse proxectos ligados 4 recuperacion da memoria como
valor para a construciéon da comunidade e da identidade cidad4, asi como propostas que apostan pola creatividade e a
expresion propia para abordar tematicas como a xentrificacion, o xénero, a xuventude ou as migracions, entre outras.

Obradoiro do Grupo Chévere

Neste mesmo sentido, organizarase unha decena obradoiros, entre os que se atopa o taller tedrico-practico que os
galegos Xron e Patricia de Lorenzo, do Grupo Chévere, impartiran o xoves 21 baixo o titulo ‘Eroski Paraiso: colectivizar a
memoria’.

As >§ornadas concluiran na tarde do venres 22 de abril coa proxeccion do documental portugués ‘Cidadaos de corpo
inteiro’, producido por PELE e o Teatro Nacional S3o Joao de Porto a partir do proceso de creacién do espectaculo
teatral ‘MAPA-O Jogo da Cartografia'.

Inscriciéns

A organiza}ci_én oferta un méximo de 200 prazas para asistir 4s VIl Xornadas sobre a Inclusién Social e a Educacién nas
Artes Escénicas, para as que se mantén aberto o prazo de inscricion en lifia ata as 12.00 horas do venres 8 de abril. A
matricula & gratuita e debe formalizarse a través da web
http://www.mecd.gob‘eslcultura-mecdlareas-cuIturalartesescenicaslartes-escenicas-e-inclusion—socialfjomadas—sobre-la—i
nclusion-social.html.
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Espectaculos, relatorios e talleres conforman o
programa das xornadas sobre inclusion social nas artes
escénicas, que teran lugar na Corufia do 20 ao 22 de

abril »

A Agadic é unha entidades colaboradoras deste encontro impulsado polo INAEM xunto a outras sete institucions de toda
Espafna
O obxectivo é abordar a relacién das artes escénicas e da muUsica cos colectivos sociais mais vulnerables

A Corufia, 14 de marzo de 2016.- A Coruiia acollera do 20 ao 22 de abril as VIl Xornadas sobre a Inclusion Social e a
Educacion nas Artes Escénicas, que se desenvolveran arredor dun intenso programa de espectaculos, relatorios e
talleres en diferentes espazos da cidade. A Axencia Galega das Industrias Culturais (Agadic) da Conselleria de Cultura,
Educacion e Ordenacion Universitaria colabora neste encontro organizado polo Instituto Nacional de las Artes Escénicas
y de la Musica (INAEM) xunto con outras sete entidades do resto do Espafia.

O obxectivo é abordar a relacién das artes escénicas e a musica coa sociedade actual, en especial con aqueles
colectivos mais vulnerables. Con tal fin, analizaranse as posibilidades destas artes como xeradoras de dinamicas que
lles faciliten a estes grupos a consecucion de metas sociais, artisticas e persoais.

O director da Agadic, Jacobo Sutil, participou hoxe na presentacién das xornadas, na que tamén intervifieron José
Manuel Sande, concelleiro de cultura da Corufia; Jaime Guerra, asesor técnico do INAEM: Xosé Paulo Rodriguez,
director do Teatro Rosalia Castro e presidente da Red Espafiola de Teatros, Auditorios, Circuitos y Festivales de
Titularidad Publica; e Anxela Franco, deputada de Benestar Social, Educacién e Politicas de Igualdade de Xénero da

Deputacion da Corufia.
Funciéns educativas e sociais

Na sta intervencion, Jacobo Sutil incidiu na importancia de que as institucion culturais do século XXI ofrezan novos
espazos e puntos de encontro desde os que a creacion artistica poida non sé ser accesible para a maior parte da
cidadania, sendn tamén participada na sta xénese pola colectividade & gue se dirixe. “Tal é o caso -continuou- da
iniciativa que hoxe presentamos e que constitie, sen dibida, un marco idéneo no que pofer en practica as proveitosas
funcions educativas e sociais da masica, do teatro e da danza para que estas disciplinas poidan manifestarse, ben sobre
o escenario ben desde unha mesa de debate, como paradigma dunha sociedade posible ou, mellor dito, preferible”.

Como institucion anfitrioa, o Concello da Corufia achega o Teatro Rosalia Castro como epicentro das xornadas, no
marco das que acollera a exhibicién de dous espectaculos, cinco relatorios e a proxeccién dun documental. O programa
inclGe, asi mesmo, a organizacion de dez talleres en distintos espazos da cidade, como o Teatro Colén, a Casa Museo
Casares Quiroga, o Kiosko Alfonso e a Fundacién Luis Seoane.

O programa arrancara o mércores 20 de abril coa posta en escena de 'Las muchas', montaxe dirixida por Mariantonia
Oliver a partir dun traballo previo realizado con mulleres da Corufia. 'Vida laboral' é o titulo do segundo espectaculo que
podera verse durante este encontro e que, neste caso, contara coa participacién de homes da cidade baixo a direccion
de Claudia Facci. O resultado deste segundo proceso creativo sera exhibido o xoves dia 21.

Para os relatorios contarase con destacados profesionais procedentes de diferentes puntos de Europa e América:
Jean-Fredéric Chevallier (Francia), Ester Bonal (Espaiia), Marta ifiguez (Espafia) e Aristides Vargas
(Arxentina-Ecuador). A través das stas experiencias, analizaranse proxectos ligados a recuperaciéon da memoria como
valor para a construcion da comunidade e da identidade cidada, asi como propostas que apostan pola creatividade e a
expresion propia para abordar tematicas como a xentrificacién, o xénero, a xuventude ou as migracions, entre outras.

Obradoiro do Grupo Chévere

Neste mesmo sentido, organizarase unha decena obradoiros, entre os que se atopa o faller teérico-practico que os
galegos Xron e Patricia de Lorenzo, do Grupo Chévere, impartiran o xoves 21 baixo o titulo 'Eroski Paraiso: colectivizar a
memoria'.

As xornadas concluiran na tarde do venres 22 de abril coa proxeccion do documental portugués 'Cidaddos de corpo
inteire’, producido por PELE e o Teatro Nacional Sdo Joao de Porto a partir do proceso de creacion do espectaculo
teatral 'MAPA-O Jogo da Cartografia'.

Inscricions
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ESCENA ABERTA

VIII Xornadas sobre a Inclusion Social
e a Educacion nas Artes Escénicas

RGT

sta sétima edicion que se celebrou

na Coruna do 20 ao 22 de abril e

que tivo como sede principal o
Teatro Rosalia Castro, abordou a relacion
das artes escénicas e a musica cod
Comunidade, en especial con aqueles
colectivos mdais vulnerables.

Estiveron organizadas conxuntamente
por oito institucions publicas e privadas
que levaron adiante, ademais do desefio dos
contidos, a producion do evento. Estas enti-
dades foron o Instituto Municipal Coruna
Espectaculos (IMCE); o Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la Musica
(INAEM); La Casa Encendida - Centro
Cultural e  Social da  Fundacion
Montemadrid- a Red Espanola de Teatros,
Auditorios, Circuitos y  Festivales de
Titularidad Publica; a Agencia Andaluza de
Instituciones Culturales de la Junta de
Andalucia; o Institut del Teatre da
Diputacion de Barcelona; a Real Escuela
Superior de Arte Dramatico de Madrid
(RESAD) e a Fundacion Municipal Teatro
Gayarre de Pamplona.

Nestas xornadas analizaronse as poten-
cialidades das artes escénicas e musicais
como xeradoras de dinamicas para pofier en
valor a persoas ¢ colectivos, co fin de que
poidan abordar os retos aos que se enfron-
tan asi como para alcanzar metas sociais,
artisticas e persoais.

A diversidade foi algo que estivo presen-
te en todos os ambitos de traballo das xor-

Ester Bonal. Foto: Amador Lorenzo

nadas, xa sexa pola variedade da proceden-
cla xeografica e cultural das persoas partici-
pantes como polo impacto do seu traballo
diario en comunidades ¢ contextos moi
diversos (Espana, Portugal, India, Pert ou
M¢xico) ou mesmo polas metodoloxias de
traballo que se desenvolveron nas activida-
des programadas: relatorios seguidos de
debate, obradoiros, espectaculos, proxec-
cion dun documental e comunicacions.
Entre os relatorios, sublinar os de Jean-
Fréderic Chevallier, “Practicas escénicas
contemporaneas ¢ traballo en comunidade™;
o de Ester Bonal: “Xamfra: un centro de
musica ¢ escena no barrio do Raval de
Barcelona™ ¢ o de Aristides Vargas titulada
“A obra de teatro como espazo de inclusion”.

revistagalegadeteatro
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cipal “Can Ponsic” en Barcelona.
Actualmente ¢ directora de Xamfra,
Centro de Musica ¢ Escena para a
Inclusion Social no barrio do Raval
de Barcelona.

Defensa contundente da cultura
como dereito de toda persoa. Sempre
¢ necesaria a decision para o estudo,
para desexar a cultura, mais para
poder facelo compre que antes pase
pola cabeza, ¢ isto non acontece
cando non se dan as condicidns sobre

Patricia de Lorenzo ¢ Xesus Ron impartindo un obradoiro. Foto: A. Lorenzo

Fréderic Chevallier ¢ un director de tea-
tro ¢ filosofo francés. Desde 2009 vive na
India onde estreou oito montaxes teatrais ¢
tres peliculas. Con Sukla Bar, funda e diri-
xe Trimukhi Platform, unha organizacion
asentada nunha comunidade indixena que
traballa no cruzamento entre creacion artis-
tica, a invencion conceptual e a accion
social.

Publicou diferentes ensaios teoricos ¢ o
seu texto E1 teatro hoy, una tipologia posi-
ble gaiiou en 2011, o Premio Internacional
de Ensaio Teatral Artez, Paso de Gato. En
2015 a editorial francesa Les solitaires
Intempestifs publicalle Deleuze et le théa-
tre (rompre avec la représentation).
Cuestionar o significado das palabras
“comunidade” e “contemporaneo” que as
veces son conceptos tan diferentes que non
tefien utilidade algunha; ver as relacions
posibles entre creacion e comunidade; des-
pertar os sentidos como condicion necesaria
para dar sentido; establecer a relacion co
espectador contemplado  como persoa ¢
non como consumidor que hai que conven-
cer; presentar accions mais que re-presentar
un espectaculo foron algunhas das ideas
suxeridas ao longo da sua intervencion.
(www.trimukhiplatform.com)

Ester Bonal, formada en direccion coral
¢ pedagoxia musical, foi profesora de musi-
ca en centros educativos de secundaria ¢
xefa de estudos da Escola de Musica muni-

revistagalegadeteatro

todo en ambientes sumidos na preca-
riedade ou mesmo na miseria.

Chegaron lembranzas de Paulo Freire na
sua Pedagoxia do oprimido: “nun rexime
de dominacion de conciencias no que os
que mais traballan ou mesmo non tefen tra-
ballo non poden dicir a stia palabra. Os
dominadores mantendo o monopolio da
palabra e da cultura, mistifican, masifican e
dominan. Nesa situacidén, os dominados,
para dicir a sta palabra deben loitar para
tomala.”

Hai que suxerir, espertar as conciencias,
comentaba Bonal.

http://www.xamfra.net

http://www.telarmusica.com/es

Aristides Vargas. Arxentino. Actor, dra-
maturgo e director de escena. Con 21 anos
exiliase a Ecuador fuxindo das persecu-
cions da Triple A e da ditadura militar
arxentina. Instalase en Quito onde en 1980
funda Teatro Malayerba, un dos grupos
mais importantes do teatro latinoamericano.

Entre os seus traballos mais significati-
vos no campo da dramaturxia ¢ a direccion
de escena atopanse aqueles que se achegan
aos temas da violencia, o exilio, a perda de
identidade ¢ o desraizamento. Destacar
entre outros: Nuestra Serora de las Nubes,
La razon blindada e Instrucciones para
abrazar el aire.

No scu relatorio comentou ditas expe-
riencias nas que mostraba o teatro como
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espazo de inclusion. A primeira foi no
Teatro Nacional Cervantes de Buenos
Aires: artistas arxentinos de diferentes
provincias ¢ estéticas- danza, titeres, tea-
tro de xesto...- confluiron na montaxe de
La republica analoga resultado do traba-
llo comuan ¢ convivencia de dous meses.
A segunda foi o Proxecto Fronteiras no
espazo de Malayerba, en Quito, onde
colectivos de Brasil, Peru, Arxentina,
Ecuador ¢ México levaron adiante unha
coproducion. Na organizacion do evento
participou o Colectivo Ambar, Rede de

Artistas ¢ Promotores  Escénicos
Latinoamericanos.
A inclusion debe ser, comentou

Aristides, un espazo afectivo para todo tipo
de emigracion ¢ exilio. Tentando crear
desde os desprazamentos, novas realidades.
A desmemoria do vivido ¢ unha peste.
http://www.teatromalayerba.com

| OBRADOIROS |

Durante as 2 xornadas desenvolvéronse 10
obradoiros para os que houbo unha forte
demanda, quedando todos eles completos.
Aqui citase s6 o que impartiu
Xron ¢ Patricia de Lorenzo do
Grupo Chévere de caracter
tedrico-practico baixo o titulo:
“Eroski Paraiso: colectivizar a
memoria”.

Resultou ser unha aproxi-
macion ao proxecto de resi-
dencia que o Grupo Chévere
desenvolve desde 2012 na
localidade de Teo, analizando
diversos procesos de traballo
participados por comunidades
concretas. E mais en concreto
realizouse unha practica gru-
pal relacionada co proceso de
creacion de Eroski Paraiso a
obra que a compaiia estreou
recentemente.

A montaxe indaga na memoria colectiva
dun pobo a partir das historias recollidas
sobre unha sala de festas que acabou sendo
transformada nun hipermercado.

| ESPECTACULOS |

Nesta edicion foi a primeira vez que as
Xornadas sobre a Inclusion Social ¢ a
Educacion nas Artes Escénicas, presentaron
o resultado de proxectos artisticos coa
comunidade. Aqui foron dous espectaculos
nos que as artistas traballaron durante
varios dias cun grupo de persoas da Coruna
que foron convidadas a participar dun xeito
voluntario nesta experiencia.

—Las muchas. Direccion: Mariantonia
Oliver. Mariantonia contou coa participa-
cion de mulleres de entre 70 ¢ 80 anos que
foron seleccionadas nunha convocatoria
realizada no mes de marzo. O resultado
artistico for a posta en escea no Teatro
Rosalia dunha nova version de Las muchas
que xa fora estreado en version mallorqui-
na. E un retrato da fraxilidade que ten que
ver coa idade, cos corpos que xa deixan de

Aristides Vargas durante a sta intervencion.Foto: Amador Lorenzo

revistagalegadeteatro
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Las muchas, de Mariantoni Oliver. Foto: Amador Lorenzo. )
Sobre

estar no “mercado” oficial pero que estan
mais vivos que nunca e, sobre todo, mais
libres.

—Vida laboral. Direccion: Claudia
Faci. O proceso artistico desenvolveuse
durante oito dias na Coruna ¢ contou coa
participacion de homes maiores de 60 anos,
xubilados ou proximos por idade a abando-
nar a vida laboral. Nun momento das stas
vidas, estes homes atopanse eximidos da
responsabilidade de “producir”™ para a
comunidade ¢ o proceso creativo explora os
desexos ¢ imquedanzas desa recuperada
liberdade. A estrea foi tamén no Teatro
Rosalia.

| PROXECCION DOCUMENTAL |

Como peche das Xornadas houbo a proxec-
cion do documental portugués de 85 minu-
tos de duracion: Cidaddos de corpo enteiro.
Realizado por Patricia Pogao ¢ con direc-
cion artistica de Hugo Cruz. Producido por
PELE e TNSJ sobre o proceso de creacion
do espectaculo teatral: MAPA-O Jogo da
Cartografia. Este “mapa” foi deseniado

revistagalegadeteatro

sobre os tres pilares en que se
asentan a democracia da
Antiga Grecia: teatro, xustiza
e cidadania. Regina
Guimaraces claborou o texto
captando os sentires colecti-
vos con base comunitaria.
PELE ¢ unha asociacion
sen animo de lucro de Porto
que aborda o teatro como un
espazo integrado de didlogo e
creacion colectiva, situando
os individuos ¢ os colectivos
no centro da creacion.
Tentando sempre un equili-
brio constante entre ética,
estética e eficacia.
esta asociacion
temos xa falado nas paxinas
desta revista: “Mexe. 11 Encontro de Arte ¢
Comunidade”, RGT 77, Inverno 2013.
www.apele.org

| COMUNICACIONS

Este apartado de comunicacions artisticas ¢
de mstitucions e entidades publicas ou pri-
vadas, sorprendeu pola intensa actividade,
cnerxia ¢ ilusion que hai en diferentes luga-
res de Espana  (Barcelona, Madrid,
Zaragoza) sobre a Inclusion Social ¢ a
Educacion nas Artes Escénicas.
Resenamos aqui sO as que se presentaron
desde Galicia remitindo & paxina web xeral
das xornadas para conecer ao completo as
demais como a totalidade do programa.

Victoria Tejerino de La quinta del Arte
(Coruna) presentou “La creacion del perso-
naje, un camino hacia la inclusion social™.
Contacto:

www.la quintadelarte.org

Carlota Pérez de Experimenta Cultura

(Coruna) fixoo sobre “Proxecto ¢ Encontro:
Artes pola integracion”.  Contacto:
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Sabado, 19 de marzo de

AGENDA | LII

NO TE PIERDAS

Javier Becerra / [avierbecerra

Pelic

Un estreno repleto
de rostros conocidos

Fue una noche de zapatos
de tacon, lentejuelas y laca.
También de gin-tonics, ron
can cola y whisky solo. De
curiosos, comparaciones y
predicciones. Pero sobre to-
do fue una noche de rostros
conocidos, Unes, aescalana-
cional, Otros, a nivel corufiés.
Pero en todo caso la primera
gran fiesta de la sala Pelica-
na sirvid para dejar una se-
cuencia de fotos de lo mas
Familiar

Por alli se dejd ver el pre-
sidente de la Xunta Alberto
Muriez Feijoo con su pareja
Eva Cardenas. También el ex-
maotaciclista Angel Nieto, el
torero Pepin Liria y el exfut-
bolista Fernando Hierro. Es-
te vitimo se hartd a repar-
tir besos. apretones de ma-
nos y, per supuesto, prota-
gonizar seifies y mas seifies
a pie de pista.

Se rumored durante todo el
diala posible presenciaen el
evento del fundador de Indi-

tex Amancio Ortega. No acu-
dig, aunque silo hizo su espo-
sa y presidenta de la Funda-
cion de lleva su nombre Flora
Pérez y muchos de los direc-
tivos de la compania. Tam-
bién personalidades del mun-
do de la politica, como Fran-
cisco Vazquez, o la banca,
coma José Luis Méndez, ex-
director general de Caixa Ga-
licia. Hubo abundante repre-
sentacicn de la empresa co-
rufiesa, como Roberto Tojei-
ro, de Gadis; el presidente del
R.C Deportivo, Tino Fernan-
dez; José Prada, de la Com-
pania de Tranvias, o José Ma-
ria e Ignacio Rivera, de Estre-
lia de Galicia. Junto a ellos, ef
oftaimdiogo Manuel Sanchez
Salorio o Manuel Cillero, ge-
rente de Sugema.

Cuenta atras

Una cuenta atras sirvio pa-
ra marcar el inicio de la fies-
ta. A las doce, la discoteca
empezd a desplegar todo su
poderio, con un potente sis-
tema de sonido. una panta-
lla gigante con todo tipo de
videas, un sistema de luces
impresionantes y la inter-
vencion de bailarinas y tra-
pecistas.

Hoy

DJ Krugger y DJ
Karka en una
noche «dance»

* & 2wres * La segunda se-
sidn abierta al publico se en-
foca ala misica electranica
con dos pinchadiscos de re-
nombre internacional .

Manana

Sesion de baile
con el Combo
Dominicano

D 2 23.30 horas+ 10
* Empiezan las sesio-
nes de dominga de la sala
orientadas al baile. El estre-
no es con una delas grandes
orguestas del momento.

Angel Nieto, £l exmotoci-
clistay 13 veces campeon
del mundo Angel Nieto fue

fiesta. Se r
y simpatico con
co, apelando

Caras familiares. Arr
alaizguierda, Flora Per
Marcote a su llegada a la
sala Pelicano. A la dere
cha, Eva Cardenas, Fer-
nando Hierro y Alberto
Nufez Feijoo en el inte-
rior de la sala, posando pa-
ra la fotografia solicitada
por uno de os asistentes.
Enlafotoinferic
Ciltero y Man
Salorio, que fueron re

VI o0 e

en las ARTES ESCBN |CAS sz PEASN,=80n

Programa compieto y
http/www.mecd gob.es/cuttura-mecd/areas-cultura/artesescenicas.html

Organizan

et Fanfe
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Si hablamos del Ca-
ballero de la Triste
Figura, son memo-
rables las peliculas
de G. W. Pabst, con

el caballero echan-
do un discurso anti-
capitalista colgando
de un aspa de molino,
olade Grigori Konzint-
sev, interpretada por Ni-
1 colai Cherkasov, con de-
DON QUIJOTEY GAMPANADAS 4  corados del espafiol
B HHE LIRS o Sincher o
en la URSS. En ambas, el

loco se convierte en profeta, y lo ridiculo se acercaa lo su-
blime y viceversa, pero de otra manera a la planteada
por Cervantes. ;Fidelidad? Bueno, basta que no haya de-
masiados desperfectos. Orson Welles fue un director que
recurrié a Shakespeare y a Cervantes como punto de par-
tida de sus barrocas peliculas. Y no solo en sus adapta-
ciones explicitas, sino en la mayor parte de su filmo-
grafia mds personal. Campanadas a medianoche, por

CINE

ejemplo, ademis de utilizar el personaje de Falstaff, tie-
ne también algo de la melancolia cervantina. El director
amontond miles de metros para un Quijote que no dejé
de cabalgar infatigablemente hasta la muerte de su re-
creador, el dios Welles. Vi de nifio su tremendo Orelo y
luego su versién de Macbeth (rodada en veintipocos dias)
y ambas me produjeron una impresién de la que todavia
no me he repuesto.

en la novela corta intercalada en el Quijote Historia

de Cardenio. El inglés tomé prestada la historia del es-
pafiol, una historia sexy de travestismo y amores prohi-
bidos. Asf que en esto de las adaptaciones solo es po-
nerse, y quien esté libre de pecado que tire la primera
piedra. La obra de teatro escrita por Shakespeare y Flet-
cher sobre el texto de Cervantes se perdié. Al parecer, el
cocinero del obispo Warburton, que posefa el manus-
crito, lo fue utilizando pdgina a pdgina para encender
el fuego de la cocina. Pero esa primera adaptacion, he-
cha a su vez por uno de los autores mds adaptados, nos
lleva a invocar la elasticidad de la ficcién y la porosidad
de las historias universales. ®

C ervantes y Shakespeare cruzaron sus plumas
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SOCIAL yia EDUCACION

Vii
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SENEN BARRO CATEDRATICO DE LA UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA

POR UNA EDUCACION DE CALIDAD

Querer ser profesor

ace afios pusimos en
marcha en la Universi-
dade de Santiago de Com-
postela una iniciativa para
reconocer publicamente el
esfuerzo y la valia de los estu-
diantes de Bachillerato de Ga-
licia que cada afio conseguian
una media de sobresaliente
tras la selectividad. En cada
acto de entrega de los reco-
nocimientos a estos alumnos,
y a medida que se acercaban
a recoger su diploma, yo les
preguntaba por lo que tenian
pensado estudiar. Cuan-
do uno de ellos

Se me respondia
que queria ser
aprueban maestro, era
Ieyes de frecuente
educacién como  quealguna
quien saca nuevos %12 b
quelos de me acompa-
teléfonos al fiaban en el
mercado acto frunciese

el cefio y comen-

tase que no enten-
dia como un estudiante tan
excepcional podia malgas-
tar asi su sobresaliente nota
de acceso a la universidad.
Desgraciadamente, la mayor
parte de los estudiantes de
buenas notas opinan lo mis-
mo. Quizas por eso en Espafa
las notas de acceso a la uni-
versidad de los estudiantes
de Magisterio son claramen-
te inferiores a la media en el
conjunto de titulaciones. Esta
informacién la aporta un es-

tudio de la Asociacién Inter-
nacional para la Evaluacién
del Rendimiento Educativo,
que también refleja que nues-
tra especialidad de Educacién
Primaria cuenta con menos
de un 10 % de contenidos de
mateméticas. Esto me hace
pensar en la respuesta de una
nifia a la que le preguntaron
sobre la condicién necesaria
para ser profesor y respondid
inmediatamente: que sepa
mas que yo.

La falta de un mayor interés
entre nuestros jévenes por lle-
gar a ser profesores se debe
sin duda a un conjunto de fac-
tores. Ser profesor ni estd bien
retribuido ni esta socialmente
reconocido como debiera. Se
respeta e incluso se admira
al médico por la importancia
que le damos a nuestra sa-
lud. éPero acaso no es excep-
cionalmente importante la
educacién de nuestros hijos?
Cuenten con los dedos de una
mano las cosas que conside-
ren mas importantes en sus
vidas. Apuesto a que la edu-
cacién siempre estara entre
ellas. Situamos a la educacién
en el discurso peronoen la
accion. Decimos que nos im-
porta y mucho la educacién
pero no hacemos nada para
que la educacién sea real-
mente importante en la esfera
politica y profesional.

Se aprueban leyes de edu-
cacién como quien saca nue-
vos modelos de teléfonos al

mercado, pero casi todo
sigue igual. Sirvan como
ejemplo los temarios
para el acceso a la fun-
cién publica docente, vi-
gentes durante mas de
veinte afios. Tampoco la
formacidn universitaria
se ha aggiornado como
deberfa. José Antonio
Marina nos dice que las
facultades de Magiste-
rio son muy tedricasy la
mayoria no esta al tanto
de las innovaciones di-
dacticas que se ponen
a prueba en el mun-
do. En este sentido, me
parecen especialmente
reveladoras las palabras de
Jari Lavonen, director de la
Facultad de Educacidn de la
Universidad de Helsinki, cuan-
do le preguntaron sobre las
cualidades que deberia tener
un buen maestro -/ Pais, 28
de octubre de 2015-. Seguiin
él: “El perfil del profesor estd
cambiando. El concepto ac-
tual de aprendizaje se enfoca
en fomentar la independencia
del alumno en las actividades,
por lo que el docente se con-
vierte mas en un supervisor
del aprendizaje o en tutor que
orienta. El profesional debe
ser flexible y estar abierto a
nuevas ideas y situaciones, y
tener habilidades creativas y
resolutivas...".

Segulin Marina -Despertad
al diplodocus. Ariel, 2015-,
“No podemos esperar a que

nuevas generaciones de
maestros cambien la escuela.
El cambio debemos hacerlo
los que ya estamos aqui”. Yo
no soy tan optimista, ya que
creo que necesitamos sobre
todo integrar en el sistema
varias remesas de profesores
formados de un modo muy
distinto al actual. No se pue-
de ensefar lo que no se ha
aprendido. Si tenemos que
cambiar el modelo educativo
y el modus operandi de los
educadores, necesitamos mas
de cinco afios, que son los que
Marina fija como objetivo. Si
fuese una cuestién de medios,
de cambio de contenidos y de
incentivos a los educadores,
si serfa posible lograr cam-
bios répidos, pero es més un
problema de fines, de cambio
de cometidos y de tener edu-
cadores formados para que

los estudiantes aprendan y no
solo para darles clases. En to-
do caso, mucho me temo que
no vamos a dejar que las pro-
puestas de Marina vayan mu-
cho mas alla de servir de tema
de tertulias y de criticas de
una buena parte del profeso-
rado y de los sindicatos. Co-
mo dijo otro Antonio, también
sabio, en Campos de Castilla,
en nuestro pais “de diez ca-
bezas, nueve embisten y una
piensa”. Yo afiadiria, que por
ese orden, ademas. Por eso el
pensamiento de esa décima
cabeza no solo no sirve para
guiar la embestida de las otras
nueve, sino que poco mas ha
de tocarle que pensar en las
consecuencias de las embes-
tidas de los otros. En educa-
cién y en otros muchos temas
es hora de poner por delante a
los que piensan.
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Tres ejemplos de
superacion y 3.000
oidos para tomar
nota en Palexco

Lo que de Verdad Importajuntd a Carmen
Cordodn, Leticia Martinez y Tofiejo Rodriguez

REPORTAJE
M.G.M.

Carmen Cordén negocid con los
secuestradores de su padre para
intentar salvar su vida mientras
vefa cémo el holding empresarial
se deshacia en dias y el gobierno
distrafa a la opini6n ptiblica para
no decir la verdad. Leticia Marti-
nez fue victima de abusos sexua-
les en la adolescencia. Tofiejo
Rodriguez era una promesa de
las motos hasta que una desafor-
tunada caida lo apart6 de su sue-
flo.

Los tres protagonizaron la
séptima edicién del Congreso or-
ganizado por la Fundacién Lo
que la Verdad Importa que re-
unid a mas de 1.500 jévenes en
Palexco y que cont6 con Felipa
Jove, directora de la Fundacién
Maria José Jove, como presiden-
ta de honor. Ademas, participa-
ron Cecilia Vazquez, directora de
Juventud de la Xunta, que inau-
gurd las jornadas junto con el di-
rector de la Diputacion, Valentin
Gonzdlez.

La responsable asegurd que la
presencia de nuevas generacio-
nes va emparejado al desarrollo
de valores como la comunica-

cién, la responsabilidad o la au-
toconfianza. Por su parte, Gon-
zélez, remarcé la importancia de
los emigrantes para la evolucion
del pais “conscientes da diferen-
cia que marcaba a educacién” y
de las “oportunidades” que po-
dian otorgar.

En este sentido, la cita sirvié
también para aportar kilos soli-
darios a través de una campafia
que hizo que los participantes
acudieran a la cita con un pro-
ducto no perecedero del brazo,
asi hasta los més de 1.000 que re-
unieron al finalizar el evento y
que iran destinados a la Cocina
Econdmica.

Mientras sobre la palestra, la
hija de Publio Corddén contd
c6mo 14 afios después del tragi-
co suceso publicé su primer libro
“Historia de un secuestro”. La
fundadora del grupo hospitala-
rio Quirdn recordé en el encuen-
tro que su padre dejé por escrito
pensamientos como “la vida es
una aventura sobre la que no tie-
nes ningtin control” y que “lo que
si puedes hacer es extraer las
grandes lecciones que la vida te
trae”, retales con los que ella re-
compuso la suya para concluir
que “la felicidad es algo que se
genera dentro de ti”. Para supe-

A CORUNA
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Carmen Cordén

on los te

LA SEPTIMA
EDICION CONTO
CONFELIPA JOVE
COMO
PRESIDENTA DE
HONOR Y REUNIO
MAS DE MIL KILOS
SOLIDARIOS
PARA LA COCINA
ECONOMICA

ios de los particip

es,enlai

rar la mala experiencia, Leticia
también se puso a escribir. En
“Viaje al centro del corazén”
compartid su experiencia y no
solo con eso, la mujer trabaja to-
dos los dias por desmontar el sis-
tema que origina la violencia de
género: “Yo de pequefia me sen-
tia avergonzada de mi misma y
no me queria nada”.

Sin embargo, todo eso le ha
enseflado “lo que soy capaz”, un
ejemplo de superacion que los
asistentes guardaron en su mo-
chila junto con el de Tofiejo Ro-
driguez, que se quedo enssilla de
ruedas para tomar las curvas si-
guientes al accidente, siendo el
primero en pilotar un férmula
uno del mar: “Las peores barre-
ras que nos encontramos por el
camino no son arquitectdnicas,
sino personales”.

Por eso, recomendd a los que
le miraban de frente que “nunca

N

QUINTANA

nadie te diga que no puedes ha-
cer algo”. El congreso tuvo el res-
paldo de Telefdnica, que lo dot6
de tecnologia para conectar en
directo con las redes sociales.
Ademds, la responsable de la
Fundacion Jove, Felipa Jove,
destacé la importancia de “man-
ter o equilibrio, seguir adiante e
non rendirse ante os obstaculos
davida”y alabd la trayectoria de
los tres ponentes como “modelos
de espirito de loita e superacién”
y “exemplos da actitude que to-
dos deberiamos ter no dia a dia”.

En este aspecto, Cecilia Vaz-
quez, anadié que desde su de-
partamento buscan “traballar
para crear novas oportunidades,
0 que sup6n un obxectivo irre-
nunciable para garantir o futu-
ro”, un futuro que ayer pintaron
sin barreras porque “la felicidad
nadie te la va a regalar”, decia
Carmen Corddn. =
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El edil de Obras destaca que “lo importante” es que el paso elevado “ya esté colocado”

Arteixo pierde 125.000 euros de la Xunta para
la pasarela de O Seixedo por demorar la obra

El Ayuntamiento, que recurrird la decisidn, alega que el Gobierno gallego y
Tréfico impidieron continuar la obra en Navidad para evitar atascos en la zona

Ivan Aguiar
ARTEIXO

El Concello ha perdido una sub-
vencién de 125.000 euros de la
Xunta para instalar la pasarela pea-
tonal en el drea recreativa de
O Seixedo por retrasarse en la eje-
cucién de la obra. El coste total de
los trabajos es de 350.000 euros, de
los cuales el Concello debia apor-
tar 225.000 euros inicialmente.
Las obras acabaron en febrero, pe-
ro el convenio que firmaron la
Axencia Galega de Infraestruturas
y Arteixo para la subvencién habia
caducado antes, con lo cual Ar-
teixo se quedd sin los 125.000
euros de ayuda para este proyecto.

El concejal de Obras y Servicios,
José Ramén Amado, alega que el
Concello no pudo continuar con los
trabajos porque la Direccion Gene-
ral de Tréfico (DGT) y la Xunta im-
pidieron realizar cortes en la carre-
tera para evitar atascos desde el 20
de diciembre con motivo de lacam-
paiia especial de trafico de Navidad.
El Concello debia ocupar un carril
por sentido para instalar los pilares
y las piezas centrales de la pasare-
la. Una vez acabado el periodo na-
videfio el Ayuntamiento reanudd
las obras. Durante varias noches
cort6 totalmente el vial que une la
rotonda de Sabén con la autovia
A-6y la autopista AG-55.

El edil asegura que el Concello
presentard un recurso ante la
Xunta para intentar recuperar la
subvencion. José Ramén Amado
explica que el Concello ya ha
mantenido conversaciones con la

Operarios trabajan para instalar la p:

la en O Seixedo durante diciemt

LaDGT yla Xunta no
permitieron los cortes
en diciembre debido
ala campana especial
de trdfico de Navidad

Conselleria de Infraestruturas
y que sus sensaciones son “posi-
tivas”. También explica que
el Ayuntamiento de Arteixo inten-
tard que se tramite un nuevo
convenio.

El Concello desplaz6 cien metros
la pasarela hasta O Seixedo porque
era incompatible con la reforma
que el Gobierno gallego realiz6 en
larotonda de Sabon para mejorar la
fluidez del tréfico. El Ejecutivo ga-
llego desmontd la pasarela en sep-
tiembre de 2013 y las piezas estu-
vieron en una parcela cercana a Sa-
bon durante afio y medio. José Ra-
mén Amado explica que “lo impor-
tante es que la pasarela ya estd co-
locada” y que no hay que hacer mds
trabajos en el paso elevado. El final
delas obras de la pasarela no impli-

. | VICTOR ECHAVE

ca que vaya a estar abierta, ya que
el Concello debe construir un nue-
vo acceso desde el lado de Vilarro-
dis. En los presupuestos de este
afio, que el Ayuntamiento llevard a
pleno hoy, aparece una partida de
100.000 euros para construir este
camino y un parque.

El coste de construccién de la
pasarela en 2007, con Manuel Po-
se (PP) de alcalde, rondé los
800.000 euros. El paso elevado se
abri6 al publico a cinco meses de
las elecciones municipales que se
celebraron ese afio.

El PSOE denuncia
que el Concello
incumple laley

al subir el gasto
en personal

Redaccion
ARTEIXO

E1 PSOE de Arteixo denun-
cia que el Gobierno local in-
cumple la ley al aumentar el
gasto en personal y al crear
nuevas vacantes, ya que debe-
ria respetarse la estabilidad
presupuestaria. “Es un princi-
pio que se incumplié en 2015.
Tuvimos un déficit de casi sie-
te millones de euros, lo que hi-
70 que todos los grupos de la
oposicién pidiésemos un in-
forme a la interventora munici-
pal para que aclare la situa-
cion”, explican los socialistas.

El grupo del PSOE explica
que el resto de concellos del
drea metropolitana se han
adaptado a una normativa esta-
tal “muy rigida” sobre la crea-
cién de nuevas plazas y los in-
crementos salariales. “En Ar-
teixo tapamos los ojos y hace-
mos caso omiso de las reco-
mendaciones del ministro
Montoro”, afirman los socia-
listas arteixdns.

La Xunta ofrece una
charla de directrices
del paisaje

El Instituto de Estudos do Terri-
torio de la Xunta celebrard el
préximo lunes un taller de parti-
cipacién ciudadana sobre las Di-
rectrices da Paisaxe de Galicia
para la comarca del Arco Ber-
gantindn. Serd a las 18.30 horas
en el centro tecnolégico del po-
ligono de Sabon. En la actividad
puede participar cualquier perso-
na. Los interesados deben inscri-
birse a través del correo
atlaspaisaxe.iet@gmail.com.
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